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ARGUMENTE PENTRU ÎNȚELEGEREA ARHITECTURII 


Cartea de faţă este destinată tinerilor, dar si maturilor care vor să se infor- 
meze despre unele reguli de concepere a unui produs comun al științei $i artei, 
pe cit de familiar, pe atit de complex în înțelegerea lui — arhitectura. Ea este 
familiară, deoarece arhitectură mai veche. sau mai nouă întîlnim la fiecare pas 
— pe stradă, în locuinţă, la locul de muncă etc. — reprezentind, înainte de toate, 
un domeniu de utilitate individuală sau colectivă ce se desfășoară în spaţii deli- 
mitate geometric cu pereți și acoperișuri, în noile spații formindu-se un micro- 
climat îmbunătățit fafa de cel din care a fost decupat, o ambianja adecvată func- 
fionarit optime a proceselor fiziologice: ale oamenilor, în timpul unor activități ` 
sau al odihnei. Complexitatea înțelegerii arhitecturii priveste pe de o parte subiec- 
tivismul cu care este apreciat uneori modul de utilizare a ei, cum ar fi, spre 
exemplu, locuinţele de masă care se proiectează pentru familii. anonime, fiind 
deci normal ca pentru unele componente familiale ele să nu corespundă deplin 
functional, iar pe de altă parte, evaluarea calităților esteticii arhitecturale. 

Arhitectura este ştiinţa și arta de a proiecta și construi clădiri si ansam- 
bluri de clădiri. Stiinta ei constă tn rezolvarea funcțională si tehnică a clădirilor + 
arta arhitecturii este o componentă mai specială a artelor în general, care are 
un caracter mai deosebit, deoarece, cu elemente reale, utile, se creează Și se compun 
imagini plastice nonfigurative, de esență abstraită, fără să imite deci modele 
ale naturii. Arhitectura nu poate fi comparată cu natura înconjurătoare, decît 
prin aceea că este un organism artificial implantat într-un mediu natural cu 
care trebuie să se armonizeze atît functional, cât şi estetic. 

Pentru realizarea arhitecturii se consumă multe fonduri financiare, mate- 
riale de construcție, energie, forță de muncă, coordonate de legi și regulamente 
emise de societate, fapt ce i-a adus $i atributul de comandă socială, Cei ce prac- 
tică această știință si artă — arhitecții — sînt confruntați deci nu numai cu 
Problemele de creativitate, adică de realizare a sintezei dintre spațiu, structură 
și estetica arhitecturală, dar si cu probleme umanitare, economice, sociale și poli- 
tice, care coordonează întreaga activitate de Producție arhitecturală. 
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Cea mai mică clădire — să zicem o locuință formată dintr-o singură cameră 
— este o mare sculptură — ce-i drept, simplă, realizată din volume de formă 
geometrică primară — al cărei interior trebuie să folosească neapărat unui scop 
utilitar. Organizarea funcțională a interiorului și exteriorului din imediata 
apropiere a clădirii trebuie să se armonizeze cu sistemul de rezistență, apoi 
cu ambianța învecinată, cu cadrul natural sau cu alte clădiri, iar interiorul — 
căci arhitectura poate fi considerată și ca o artă cu două fațete — cu mobilierul, 
culorile, decoraţiile, materialele de finisaj, precum și cu mediul natural — ca 
relieful, lumina naturală, vegetația etc., factori care, imbinafi între ei, creează 
arhitectura. 

Prin mijlocirea acestor componente se formează, în final, un univers al 
ambianţei arhitecturale, fiecare din componente sau întregul cadru putind avea 
Semnificaţii estetice, care sînt capabile să transmită anumite sentimente de satis- 
facție către privitori, în general, utilizatori, in mod Special. Asupra acestor 
aspecte insistam in această carte, în dorința de a lămuri faptul că arhitectură 
nu înseamnă decorarea unor pereți, ci ceva mult mai amplu, începînd cu for- 
marea spaţiilor urbanistice și terminând cu cele intime, la care pot participa 
atit văzul, cit și toate celelalte simțăminte ale omului. Prezentăm, de asemenea, 
condițiile in care au apărut anumite concepții de arhitectură, pe baza cărora ar 
putea fi interpretate modelele sau grupurile de modele caracteristice diferitelor 
epoci. 

În partea a doua a cărții descriem succint arhitectura care s-a putut realiza 
cu ajutorul mijloacelor semnalate ; cea de pind în sec. al XX-lea, care a devenit 
deja clasică, şi cea din acest secol, incluzind-o aici și pe cea din tara noastră, 
care nu este cu mimic mai prejos decit arhitectura din multe alte țări. 

Fiind foarte răspîndită, arhitectura trebuie să se constituie într-o com po- 
nenta a culturii de masă, alături de literatură, muzică, arte plastice etc., im pli- 
cîndu-se mai mult în cultura generală a populației tinere, care să o înțeleagă, 
iar în consecință, să pretindă în viitor specialiștilor, cu mai multă exigență, 
Proiecte și realizări de clădiri de și mai bună calitate. 

Cartea poate fi utilă şi tinerilor care vor să imbrafiseze profesiunea de arhi- 
tect, pentru a se informa din timp asupra satisfacțiilor pe care aceasta le poate 
aduce viitorilor creatori și publicului larg. ` 


AUTORUL 
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SEMNIFICATIILE ESTETICE ALE 
ARHITECTURII 


Arta, se ştie, este un fenomen conștient; arhitectura, pe lingă această 
calitate, mai este cognitivă si ontologică. 

Pînă spre sfîrșitul secolului trecut arhitectura era considerată ca o ,,deco- 
rație a structurii“ — așa cum o declară, într-o formulă, Ruskin — concepție 
neabandonată mult timp, chiar și în secolul nostru. F, L. Wright, după o 
îndelungată și prodigioasă experiență, a promovat la rang de doctrină faptul 
că „spațiul intern este unica realitate a construcției“, iar Mies van der Rohe 
a lansat lozinci precum „înfrumusețare prin omisiuni“, „mai putin înseamnă 
mai mult“, „a reduce 'înseamnă a adăuga“ prefigurind într-un fel căile pe 
care arhitectul contemporan trebuie să le folosească pentru a crea o arhitec- 
tură rațională. 

Fiecare artă își are mijloacele sale de expresie. Dacă pictura se realizează 
cu linii și culori; sculptura cu lemn, metal sau piatră; muzica se compune 
cu tonuri și ritmuri; arta teatrală se interpretează prin mișcare, retorică și 
gesturi; baletul sintetizează dansul, muzica și pantomima, iar literatura 
folosește cuvintele scrise pentru a înfățișa diferite întimplări în timp si spațiu, 
arhitectura este o artă mai specială in care sînt implicate materiale, tehnici 
şi fenomene fizice sau psihice îmbinate într-o formă finită utilă, solidă si 
estetică. Deși materialele și volumele sînt concrete, estetica arhitecturii care 
se realizează cu ele este abstractă ; ea nu imită și nu poate fi comparată cu 
nici o formă, fenomen sau întimplare din natură așa cum procedează celelalte 
arte, cu excepția muzicii. 
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Forumul trapertal roman (reconstituire). 
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E SPAȚIUL 
NGA ARHITECTURAL 


Se povesteşte că, în anul 421, împăratul Imperiului de Răsărit, Constan- 
` tin al III-lea, ar fi vizitat Roma, împreună cu prințul persan Orsmida, care 

a fost deosebit de impresionat de Forumul lui Traian, mai mare si mai bogat 
decît forumurile lui Cezar, al lui August si al lui Nero, aflate tot la Roma. 
În jurul unei piețe centrale, înconjurată de portice, erau amplasate două 
biblioteci publice, o mare bazilică acoperită, pentru cetățeni, tribunalul, 
bursa, oficii publice, tribune, un templu, columna cu statuia împăratului în 
virf, si o mare statuie ecvestră a lui Traian, amplasată în centrul careului, 
forumul fiind completat de jur-imprejur cu statui si grupuri alegorice. 

La vederea acestui impresionant spațiu, care l-a uluit prin grandoarea 
sa, persanul ar fi exclamat: 

— „Este imposibil să imit asa ceva! Cel mult as porunci să se facă un 
cal asemănător!“ 

— „Pentru un cal ca ăsta ti-ar trebui să ai și un grajd similar“, îi răspunse 
Constantin, arătîndu-i forumul subliniindu-se în acest fel rolul cadrului 
arhitectural, al spațiului, în valorificarea unui obiect, în crearea unor impresii 
sau sentimente, a ambiantei de viață socială sau individuală ce se pot des- 
fășura în construcții acoperite sau descoperite. 

Formele arhitecturale, într-o înțelegere generalizată, sìnt realizate din 
volume construite ; interiorul acestora este spațiul util in care se desfășoară 
diferite activități umane (locuire, loc de muncă etc.) pentru care se creează 
şi anumite condiții de microclimat, iluminare, volum de aer etc. necesare 
bunei funcționări a activității principale, 

l Totodată, în spațiul rezultat pot fi alte volume care completează func- 
tionalitatea spațiului și care sint formate fie din elemente de construcție 
(stilpi, arce etc.), fie din volume fixe necesare funcționării (gradene, supante, 
scări etc.), fie mobilier și echipament, care sînt componente deplasabile. 
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Volumetria exterioară a clădirilor reflectă, de regulă, spaţiul functional 
pe care îl delimitează, sistemul de realizare caracteristic anumitor materiale 
de construcție, precum și (ca în unele cazuri) condițiile geoclimatice și topo- 
grafice locale, 

Varietatea volumelor și a formelor spaţiale interioare și exterioare ale 
clădirilor este așa de mare, încît pentru analiza și înțelegerea lor este nece- 
sară o structurare pe c ategorii și tipuri principiale de forme. Aceste forme au 
la bază atit un conținut functional și tehnic, cit și unul artistic. Cunoaşterea 
şi înţelegerea formei volumelor sau a spaţiilor interioare pornește de la cu- 
noasterea legitatilor de construcție, sesizarea echilibrului static, a rationali- 
tatii funcționale etc. și continuă cu posibilitățile de modelare și interpretare 
artistică a spațiului și elementelor structurale. 

Spaţiul interior proiectat, înainte de a fi închis si acoperit conferindu-i-se 
în acest fel formele pe care le cunoaștem cînd privim o clădire din exterior, 
trebuie să fie dimensionat si proportionat prin proiecte potrivit necesităților 
funcționale, tehnologice, dar și a celor psihoestetice care se aplică unor anu- 
mite edificii și situații. 


GOLUL ȘI PLINUL 
ÎN ARHITECTURĂ 


Spaţiul arhitectural este un gol delimitat de plinuri. Iniţial, omul a 
căutat si a găsit golul pentru a se adăposti sub forma grotelor, apoi l-a con- 
struit: mai întîi ca o groapă acoperită, apoi sub forma unei coji. Această 
coajă a evoluat și a transformat complexul spațiu-coajă sau gol-plin in arhi- 
tectură. Cele două elemente sînt inseparabile: spațiul nu se vede, fiind ima- 
terial, el se simte doar după ce este cuprins între ziduri și plansee, prin modul 
in care este delimitat, încadrat, proportionat și luminat. El va putea fi orga- 
nizat pentru utilizare numai dacă permite forma conturului în plan şi înăl- 
timea golului interior. Or, datoria arhitectului este aceea de a modela această 
formă în vederea organizării în limitele ei a uneia sau mai multor activități. 

În afara faptului că forma cojii delimitează un spațiu, coaja însăşi poate 
avea goluri. Golurile cojii au rolul de a permite accesul si de a pune în valoare 
spaţiul prin iluminare, căci, după cum s-a mai spus, el trebuie bine luminat 
pentru a putea fi utilizat și pentru a i se simţi valenţele arhitecturale. Golu- 
rile din coji se prezintă sub forma ferestrelor pentru pătrunderea luminii și 
pentru ventilație naturală și sub formă de uși pentru a da posibilitate 
omului să se deplaseze între interior și exterior sau între mai multe interi- 


oare, Ferestrele și ușile sînt goluri limitate cu efecte active, fără de care spa- 
tiul nu ar funcționa, 
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Spaţiul arhitectural este dimensionat, pentru ca in el să se amplaseze 
diferite obiecte, care îl reprezintă pe om și îi sint necesare in activitate: mobi- 
lier, echipamente care ocupă o anumită poziție în spațiu; dar, fiind inerte, 
ele lasă mai puţin loc de mișcare pentru om. Rolul arhitectului, atunci cînd 
intervine în amenajarea interioarelor, este de a organiza aceste elemente 
în spaţiu în așa fel, încît să rămină cit mai mult spațiu de mișcare, în cazul 
în care acesta este scopul urmărit, să satisfacă o anumită tehnologie (în labo- 
ratoare, fabrici etc.) și să finalizeze forma estetică a spațiului. 

În unele culturi tradiționale, golul a devenit un simbol pentru care se 
creează cadrul adecvat. Să reamintim, foarte pe scurt, citeva din cele mai 
cunoscute preocupări de a valorifica golul arhitectural. 


Locuinţă chineză din sec. al XVIII-lea cu incintă 
de zidărie și structură din lemn. 


Golul în arhitectura tradițională chineză era precis delimitat de loturile 
de pămînt pe perimetrul cărora se construiau case simple, cu spațiul interior 
necompartimentat, un fel de alte mici curţi acoperite şi închise cu pereţi 
ușori. Ansamblul de case se construia fie prin alăturarea, fie prin unirea cu 
portice a perimetrului mai multor case, iar curțile închise, astfel create, formau 
o succesiune de spaţii delimitate — statice, profunde sau frontale. 
de ieșire din acest gol, relativ încorsetat, este simbolizată, după anumite 
păreri, de ușoara evazare a streșinilor acoperişurilor greoaie. Se spune că 
aceste acoperișuri, cu marginile și colțurile îndoite în Sus, ar sugera o pasăre 
în zbor sau ramurile copacilor care se înalță spre cer, Atragerea privirii în 
sus este sugerată și de forma și amplasarea pagodelor: ele au o succesiune de 
etaje suprapuse axial formind, în final, un turn spre virful căruia privirea 
este condusă gradat, iar amplasarea acestor turnuri pe înălțimea contigs 
le introduce mai clar in categoria de simboluri de orientare. 


Dorința 
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Este știut că fiinţei umane i s-a dat o atenţie deosebită în gindirea chi- 
neză, după care Omul, Cerul și Pămîntul ar reprezenta cele trei Genii ale 
universului. Filozofiile tradiționale chineze interpretează condiția umană 
după modul în care Omul poate fi în măsură să armonizeze calitățile Ceru- 
lui si Pămîntului în propria ființă: confucianiștii se preocupau de destinul 
uman si de natura înnăscută a omului; budistii de cea a dorințelor umane; 
daoistii de problemele inimii și a spiritului uman, potrivit cărora omul nu 
este numai o ființă alcătuită din carne și singe, ci și din suflu și spirit, pose- 
dind deci vid. 


Incinte arabe: Marea moschee de la Isfahan (Iran); 
curte interioară de locuinţă arabă. 


Un alt spaţiu liber vernacular, demn de cunoscut, cu goluri semnifica- 
tive, este cel al locuințelor si edificiilor arabe. Conceput ca o curte închisă 
cu spațiu concentrat de formă relativ pătrată, poligonală sau dreptunghiu- 
lară, el este bordat de spaţii. de locuit şi de protejat animalele. 

Curtea este și aici un simbol al existenţei, poate chiar al supravieturii, 
căci formează umbra vitală într-un climat călduros și uscat, iar umbra curții 
precum și a altor elemente perimetrale — a porticelor, galeriilor, logiilor 
etc, — reprezintă spaţiul tampon care protejează aerul răcoros din încăperi, 
adunat acolo peste noapte, În această situaţie, pentru locuitorii ținuturilor 
respective, spațiul locuinţei reprezintă un refugiu permanent, fapt pentru 
care a căpătat numeroase forme de interpretare, 


1} 
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Spre deosebire de spatiul arhitectural chinez conturat, spatiul japonez 
era liber, desi era delimitat. Casele se construiau in succesiune pavilionar, 
folosind partea centrală a curții iar legătura dintre ele nu o făceau alte con- 
structii, ci elementele naturale — grădina cu peisaj liber, Aici, golul, repre- 
zentat de grădină, este amenajat special pentru ca să pară liber; golul con- 
struit în interiorul clădirilor este eliberat de mobilier, acesta fiind ascuns 
în pereți printr-o mare abilitate de concepere a detaliilor constructive. Nea- 
vind ferestre, pereţii ușori glisează sau se ridică în întregime, astfel incit 
golul interior — spaţiul acoperit, locuința — se poate confunda cu cel exte- 
rior, cu grădina prin interpunerea unui alt spațiu — o prispă ușor suprainăl- 
tata, denumită engawa, 


Locuinfa japoneză: casa este 
înconjurată de grădină; aco- 
perişul se supralargeste local; 
interiorul are mobilier inzidit. 
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Un loc la fel de important in cultura universală, ca și pentru spaţiile 
arhitecturale vernaculare chineze, japoneze și arabe, trebuie să se acorde 
si spaţiului tradiţional românesc, Casele construite sînt subordonate spațiu- 
lui liber atit ca amplasament, cit și ca formă. În arhitectura populară româ- 
nească spaţiile intermediare — prispele, foișoarele etc. — sînt cele care fac 
legătura cu natura, spaţiile construite fiind astfel delimitate incit reflectă 
cu claritate utilizarea lor în funcţie de anotimpul rece sau cald, Spaţiul româ- 
nesc privat este implicat nu numai în natură, de care țăranul era legat pen- 
tru existență, dar și în viata socială, comuniunea în satele românești se știe 
că era foarte dezvoltată. Prin intermediul spațiului liber — curtea — apare 
o permanentă comunicare între gospodărie si spaţiul comun — cu strada, 
trecătorii — sau cu vecinii. 


Locuinta românească: casă cu aco- 
periș supralărgit (Turcenii de sus — 
Gorj) — după un desen de arh. Bog- 
dan Gheorghiu; interior cu pat sus- 
pendat si mobilier distribuit perime- 
tral (Straja— Suceava); planul unei . 

gospodării. 
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Spaţiul interior are o morfologie mai diversificată in acele regiuni geo- 
grafice unde sînt perioade mai lungi de frig. În acele culturi dominant este 
golul interior amenajat. 

Spaţiul bizantin este claustrat, static, concentric, aceste caracteristici 
fiind subliniate de toate cele trei dimensiuni geometrice, iar lumina difuză 
ce cădea de sus nu făcea decit să sublinieze această caracteristică. În arhitec- 
tura exemplelor de referință ale bizantului se observă continuitatea necesi- 
tăților de spațiu umbrit din arhitectura vernaculară a acestor ținuturi, mult 
amplificat cu ziduri groase, arce și cupole, specifice acelorași regiuni geografice. 

Golul arhitecturii catedralelor gotice este considerat dinamic, fiind sub- 
liniat atît de detalii constructive, cit și de lumina filtrată și dirijată ce tra- 
versează spațiul în diagonală si în profunzime. Spațiul catedralelor gotice 
este coplesitor de înalt, ceea ce face ca omul să simtă nu numai forța spiri- 
tuală care trebuie să-l domine, dar si pe cea a geniului uman care a captat 
acel gol în pofida forței gravitaționale. 


REPAUS ȘI MIȘCARE 


IN SPAȚIUL ARHITECTURAL 


Se cunosc două categorii directionale principale de spații interioare: 
orizontale, care sînt, de obicei, desfășurate fără denivelări, fie la parter, 
fie pe etaje, și au o joasă înălțime — uzuală — și spaţii verticale. 

Procedeele arhitecturale de proportionare și armonizare a diferitelor 
componente ale spaţiilor interioare urmăresc să găsească o formă finită fie- 
cărui spaţiu luat separat si să stabilească o legătură logică vizuală între dife- 
ritele părți si întregul spațiu sau între mai multe spații. 

În spaţiile orizontale predomină dimensiunile la nivelul parterului. 


Spațiu orizontal și central concentric, 
Stadion descoperit, 


Exemple, în afara locuințelor, pot fi sălile de sport, stadioanele (acestea sînt 


tot spaţii delimitate, dar neacoperite), halele industriale, pavilioanele de 
expoziţie, diferite tipuri de magazine etc. 


14 


Scanned with CamScanner 


Spațiile orizontale pot fi însă subimpartite pe verticală cu supante, 
cum este cazul Pavilionului de expoziții H, din Parcul Herăstrău (azi mare 
expoziție de mobilă), unde supanta este unită cu parterul printr-o rampă 
de acces. Asemenea supante s-au făcut înultima vreme și în foarte multe 
magazine de la parterul și mezaninul blocurilor de locuințe, magazinul „Mu- 
zica“ și „Romarta copiilor“ de pe Calea Victoriei din București, fiind cele 
mai accesibile. 


Interiorul sălii de sport a Universităţii din i 
Kent (Marea Britanie); se remarcă ilumina- f) 
rea zenitală uniformă care concentrează | NA x 
atentia spre centrul de actiune. i A am! $ 
| N 


= 


AN 


< 


Săli de sport compartimentabile 
cu pereți mobili. 


Spațiile orizontale au rezultat din necesităţi funcționale si tehnologice, 
adică au un caracter practic, ceea ce constituie una din particularitatile arhi- 
tecturii contemporane, De altfel și din istoria arhitecturii antice ne-au fost 
transmise exemple de spaţii orizontale destul de variate, destinate la vremea 
lor adunării unei mulțimi considerabile de oameni pentru diferite activități 
practice: sfoa era o galerie lungă unde se făceau tranzacții comerciale în 
Grecia antică ;, teatrul grec avea o capacitate pentru. 18—20 000 de oameni, 
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aşezaţi toți pe o succesiune de gradene orizontale; forumul roman era dez- 
voltat ca o piaţă, în profunzime ; stadionul olimpic era flancat de gradene și 
avea forma unui dreptunghi alungit pe care se desfășurau întreceri atletice etc. 

Spațiile amintite erau, de regulă, neacoperite, clima caldă a regiunilor 
meridionale, leagănul arhitecturii clasice, favorizind o mare parte din an des- 
făşurarea unor manifestații publice în aer liber, Spaţii acoperite din aceasta 
categorie crau stoa in Grecia antică și termele romane, concepute ca o succe- 
siune de spaţii orizontale delimitate prin stilpii sistemelor constructive, prin 
arce si bolți, 
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Teatru elenistic. 


Cit privește spaţiile verticale acestea sint caracteristice unor programe 
speciale: turnurile pentru sărituri în apă necesită uneori o sală suprainaltata ; 
turnul scenei este un spațiu vertical tehnologic; unele case ale scărilor sint 
spaţii verticale, fiind vizibile de jos pe toată înălțimea lor; în ultima vreme 
în S.U.A., Anglia și Japonia, în special în marile hoteluri, în unele centre 
culturale sau sedii ale băncilor se realizează holuri înălțate pe mai multe etaje, 
fiind flancate de galerii pentru circulație sau chiar spaţii de lucru, în holuri 
rodind o luxuriantă vegetație; unele sere sînt si ele spaţii verticale atunci 
cînd, spre exemplu, adăpostesc unul sau mai multi palmieri. 

Spaţii verticale totale au fost foarte puţine în istoria arhitecturii. Ele 
s-au manifestat cu preponderență ca părţi componente ale unor spații inte- 
rioare complexe, Bisericile Romanice, Gotice, cele din Renaştere sau bizan- 
tine au spaţii suprainaltate, În catedralele gotice domina atit spaţiul interior 
orizontal, cit și cel vertical pe toată lungimea navei principale; în Renas- 
tere, cu toată existența echilibrului spatial, cupola si spaţiul pe care il genera 
în interior erau mult supraînălțate ; aceeași observaţie se poate face si în arhi- 
tectura bizantină, extinsă și asupra spaţiilor interioare ale arhitecturii bise- 
ricilor din fara noastră, dar la o scară mai mică, 
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Procedeul suprainalfarii era folosit de arhitecţii vremii pentru a crea 
„spaţii într-o antiteză polemică” menite să trezească „în sufletul privitorului 
nu o stare de contemplatie liniștită, ci una de tensiune, de sentimente și ten- 
dinte contradictorii, de luptă“ (Bruno Zevi). Cu alte cuvinte, spre deosebire 
de spaţiul orizontal, care are caracter practic, cel vertical dominant s-a folo- 
sit mai mult pentru expresia estetică și anumite semnificații, iar mai rar pen- 
tru scopuri utile. 

Varietatea spaţiilor arhitecturale este deosebit de mare atit din punct 
de vedere al capacităţii, cit și al functiunii, formei şi expresiei estetice, Pen- 
tru a înţelege intenţiile arhitecţilor cînd au proiectat o anumită clădire, este 
necesară 0 sumară analiză a tipurilor de spaţii frecvent utilizate, în raport 
de modul de dezvoltare interioară a lor, de formele posibile pe care le pot 
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Holul dezvoltat pe intreaga înălţime a clădirii şi 
planul clădirii Fundaţiei Vord din New York 
(arh. Kevin Roche), 
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lua, de relaţiile cu exteriorul și sistemul constructiv etc. O astfel de analiză, 
făcută pe baza îndelungatei evoluţii a arhitecturii, ar putea să ne sugereze 
că cele mai cunoscute tipuri de spaţii sint următoarele: centrale, profunde, 
frontale, libere, compuse. 

Pornindu-se de la condiţiile de funcționalitate și amplasament, se alege 
forma unuia din spaţiile enumerate, urmînd să i se stabilească sistemul con- 
structiv cel mai potrivit, precum și mijloacele de valorificare plastică, în 
totalitate sau partial, concepute prin rapoarte, proporții, ritmuri, lumină, 
culoare etc. În același timp, cu ajutorul sistemului constructiv ales se reali- 
zează formele volumetrice interioare și exterioare cele mai expresive pentru 
funcțiunea clădirii, pentru ambianța urbană sau mediul în care se construiește, 
în așa fel încit între spațiul interior, cel exterior și volumetria clădirii să existe 
unitatea si armonia arhitecturală, 
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Spaţiu vertical a cărui agresivitate este dematerializată cu 
ajutorul luminii. Parlamentul de la Chandigarh (arh. 
Le Corbusier). 


Scanned with CamScanner 


—_— ` 


Spațiu orizontal cu supantă înscris într-un acoperiş 
sculptural. Aerogara TWA — New York. 


ECHILIBRUL SPAȚIULUI STATIC CENTRAL 


Din punct de vedere al morfologiei geometrice forma statică este cea 
construită in jurul unor contururi de plan central rigide si echilibrate, cum 
este pătratul, cercul, poligonul regulat etc., indiferent dacă ele marchează 
un spațiu orizontal sau unul vertical. Ìn asemenea spații omul se simte pro- 
tejat si liniştit. El pare că domină spațiul respectiv într-un context de sigu- 
ranță, iar prin aceasta persoana sa se simte pusă in valoare. 

In spațiile statice acțiunea si privirea pot fi concentrate spre centrul 
încăperii, ca în construcțiile de tip hală, în care nu atît arhitectura interioară 
si exterioară sînt interesante, ci acțiunea din spațiul funcțional central, sau 
pot avea în jur alte spații secundare, pentru activități secundare. 

Ìn primul caz spațiul poate fi izolat de exterior — circurile sau unele săli 
de spectacole cu scenă de tip arenă fac parte din această categorie — sau nu, 
aşa cum sînt proiectate unele stadioane. Ìn a doua situație spațiile pot fi 
gradate în succesiune spre exterior — radial sau unidirectional — sau, dim- 
potrivă, de la periferie spre centru. y ! 

Pentru compoziția arhitecturală, asemenea spaţii centrale vor putea fi 
simetrice sau asimetrice, din care să pornească sau spre care să fie orientate 
celelalte spaţii. De pildă, holul clădirii C.E.C. din Bucureşti este central si 
simetric ; deși este marcat de lumina zenitală provenită prin cupolă, spațiul 
se „diluează“ spre punctele de interes, care se află în nișele (ghiseele) aflate 
perimetral, pe traseul unor axe simetrice de compoziţie pe diagonală. 
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Plan central. Clădirea firmei 
Baccardi (arh. Mies van der 
Rohe). 


Dispersarea punctelor de ;interes din 

centru spre periferie. Planul si secțiunea 

clădirii Sediului Adunării Naționale din 
‘Dacca (arh. Louis Khan). 


Gruparea spatiilor in jurul 

unei curți interioare pătrate 

într-o clădire cu caracter 
socio-cultural. 


Spaţiul concentric static din arhitectura contemporană se poate dez- 
volta și în jurul unor mici curți interioare, către care trebuie să se orienteze 
in mod obligatoriu citeva încăperi importante sau holuri. Holul hotelului 
Nord din București și cîteva restaurante de pe Litoral sînt astfel concepute. 
Un exemplu interesant de spațiu central dar dinamic îl oferă o şcoală din 


S.U.A, care a fost construită sub forma unei spirale, pornindu-se de la un 
nucleu central, 
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„Unele teatre, case de cultură sau cluburi isi bazează compoziţia întregii 
clădiri pornind de la spațiile principale de activitate — holul dulci île = 
aflate în centrul de greutate funcțional al clădirii de la care se dispersează 
alte spații comune de mai mică importanță, cum ar fi circulatiile, bufetul 
cercurile aplicative, spatiile de expunere ete, i i 
Pentru diversificarea imaginii interioare se construiesc uneori forme va- 
riate de plansee — casetate, din elemente semicilindrice sau cutate rețele 
tridimensionale, plafoane suspendate etc, — acoperirile orizontale fiind mono- 
tone si nu dirijează privirea spre centrul acțiunii, 


Perspectiva holului clădirii C.E.C. 
din București. 


Sublinierea prin lumină zenitală a centrului de 

interes, Planul și perspectiva interioară a Mu- 

zeului de artă modernă din Tokio (arh. 
Le Corbusier.) 


În exterior, animarea imaginii și ambianţei arhitecturale, care in inte- 
rior este statică, se face fie prin exprimarea formelor unor elemente de plan- 
seu frânte sau curbe, fie prin realizarea unor contraste puternice — de trans- 
parență, culoare, volumetrie etc, — faţă de clădirile şi spaţiile urbane din 


vecinătate, 
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Nu întotdeauna forma statică a interiorului este exprimată cu sinceri- 
tate și în imaginea exterioară. Bolţile si cupolele acopereau în principal spații 
statice rezultate din pătrate, cercuri, poligoane; dacă bolțile se exprimau 
doar la interior, imaginea emergentă a cupolei, care se exprimă în exteriorul 
clădirilor, este de natură dinamică, făcînd legătura cu spațiul urban pe care 
îl anima prin prezența sa. Boltile, în schimb, erau mascate de acoperișuri 
cu pante, 


Suprapunerea  concentrică a mai multor spații și volume. 


fosta capitală aztecă Tenochtitlan (Mexic). După „Le grand atlas de l'architecture mondiale“ 
(G.A.A.M.) 


Piramida principală din 


1 — Templul lui Tlaloc, zeul ploilor și al trăsnetelor. 
2 — Templul lui Huitzilopochtli, patronul tribului aztec şi zeul soarelui. 
3— Suprapunerea concentrică a, templelor a permis conservarea a două temple dintr-o primă 
etapă de construcție. 


Dinamizarea spaţiilor statice în arhitectura contemporană se realizează 
într-o varietate mult mai mare a acoperișurilor, folosind coji umbrelate ca la 
restaurantul din Xochimilko, construit de Candella, bolțile în cruce (deri- 
vate din compoziţia clasică) de la aeroportul St, Louis, din S.U.A., ca și cele 
de la Stadionul olimpic din Grenoble, cojile cilindrice scurte ca la piața din 
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Reims (Franţa) și pavilionul de expoziţie din Ziirich, arcele din pinze subțiri 
de la Expoziţia din Torino, toate fiind expresii volumetrice dinamice ale unor 
spaţii interioare statice, realizate în concepţie modernă. 


DINAMISMUL 
SPAȚIILOR PROFUNDE 


Independenţa în care acționează omul într-un spaţiu static este anulată 
în cel dinamic, deoarece acesta este caracterizat prin cel putin o orientare 
preferential’ față de care este atrasă atenția sau mișcarea omului. O cameră 
cu o fereastră orientată spre forfota străzii sau spre un peisaj frumos este 
un exemplu de spațiu cu un oarecare dinamism accesibil oricui. Orientarea 
spectatorilor dintr-o sală de teatru sau cinematograf spre scenă este un alt 
exemplu de spațiu dinamic. Acestea sint însă exemple foarte simple. Un 
spaţiu static poate fi marcat de spaţii verticale, care-i conferă un dinamism 
spaţial, cum este cazul bisericilor cu plan central sau a unor mari holuri domi- 
nate de cupole sau alte sisteme de acoperire și iluminare, dar în același timp 
poate fi înconjurat de spații și structuri dinamice. Gara din Roma are un 
contur de plan simplu relativ static, dar forma vălurită a acoperișului indică 
într-un fel dinamic sensul de deplasare principal al călătorilor. În aceeași 

| categorie de construcții, dar avînd săli etajate se înscrie și Centrul national 
de cultură „Georges Pompidou“ din Paris (Beaubourg), care are planul drept- 
unghiular iar structura pereților si planseelor este astfel concepută, din metal 
şi sticlă, încît toate detaliile de construcție și tuburile de ventilație, ca și 
circulatiile verticale, nefiind mascate, se transformă, prin voința arhitecților, 
în elemente decorative de animaţie, atunci cînd sînt privite din interior sau 
exterior. Fațadele sînt transformate în adevărată țesătură de elemente struc- 
turale și suporţi a unor tunele înclinate prin care se circulă. Deși multi vizi- 
tatori, chiar arhitecți fiind, compară această clădire cu un imens șantier per- 
manent, tocmai această idee conferă originalitate dialogului dinamic dintre 
spaţiu și volumetrie. 

Dintre spaţiile dinamice cel mai răspîndit este spaţiul profund. Un ase- 
menea spațiu este de tip orizontal, geometric determinat; el reprezintă dez- 
voltarea unei funcţionalităţi pe o singură direcție axială rezultind, de regulă, 
în final, un spaţiu rigid introvertit. Orientarea în adincime poate fi realizată 
într-un spațiu unic dominant sau într-o insiruire de spaţii care duc la un 
punct de interes, Așa, de pildă, nava centrală a unei biserici gotice este astfel 
concepută încît îţi atrage nu numai privirea spre altar, dar ritmul traveelor 
te și imbie să p&sesti în acea direcție, În teatrele gi cinematografele contem- 
porane — atunci cînd se respectă principiul ferm al compoziției arhitecturii 
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moderne de a reduce pe cit posibil circulatiile — vestibulul, foaierul, sala si 
scena sau ecranul sînt amplasate în profunzime pe aceeași axă, iar succesiunea 
lor este gradat dimensionată, astfel încit sala principală devine spațiul domi- 
nant si terminal al accesibilităţii și succesiunii spaţiilor rezervate publicului. 
În același timp în sala principală spaţiul este de asemenea profund si axial, 
deoarece spectatorii au poziţia îndreptată spre scenă sau ecran, care sint 
punctele de interes, aflate într-un unghi optim de vedere, grupindu-se cit 
mai multi spre axul longitudinal, Un exemplu de spaţiu profund îl formează 
holurile de intrare de la Sala Palatului R.S.R. unde pe aceeași axă se află 
holul principal și holul garderobelor. Holul principal al Gării de Nord din 
Bucureşti este tot un spațiu profund, în plus el avind două circulații distincte 
pentru dus si întors, despărțite de construcţii anexe de înălțime mică, ampla- 
sate într-un spațiu vast, dar cu plafon continuu. Modul in care se face acce- 
sul în magazinul Unirea din București pe latura scurtă a clădirii transformă 
interiorul acestuia într-un spaţiu profund. l 
Spațiul profund este un spațiu dinamic unidirectional chiar dacă punctul 
final de destinație reține temporar publicul. Ìn cazul teatrelor dinamismul 
este realizat de succesiunea de spații — logică din punct de vedere functional— 
dar care trebuie marcată cu anumite componente de delimitare a interiorului, 
pentru ca să creeze unitatea spațială. De pildă, sala, balcoanele sălii si scena 
pot fi legate prin intermediul unui plafon comun, asa cum se întîmplă la 
Sala Palatului R.S.R., Sala Radiodifuziunii Române etc. Procedeul se regă- 
seste si în arhitectura sălilor de sport in care se utilizează structuri aparente 
de dimensiuni mari pentru acoperire si care uneori cuprind concomitent 
atit holurile, cit si sălile. Holuri profunde de hoteluri sint mai rare, dar există 
totuşi acolo unde apar unele constringeri de amplasament, asa cum se intim- 
plă în aripa nouă a hotelului Carpați din Brasov. 
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Spațiul profund al teatrelor. Teatrul Naţio- 
nal din Craiova (arh, A. Iotzu, O. Ciurea). 


Scanned with CamScanner 


In interiorul locuintelor spatii profunde sint mai rar intilnite deoarece 
locuința este un spaţiu static, un spaţiu „terminus“, Cu toate acestea unele 
exemple mai speciale, cum sint locuințele duplex sau cele cu dublă orientare 
pot avea o succesiune de spații care leagă două laturi opuse (pe direcție trans- 
versală) — fațada principală si cea posterioară. Pentru a se crea unitatea 
spaţiilor de locuit, pentru destindere, luat masa, accesibilitate etc. ele pot 
fi unite printr-un plafon, pardoseală sau pereți continui, finisați cu același 
material sau culoare, 
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Spaţiul profund al pasajelor. Pasajul Villacrose din Bucuresti si Pasajul 
Victor Emmanoil II din Milano. 


În urbanismul tradițional si contemporan se creează de asemenea spații 
profunde și dinamice: străzile si aleile, care duc către o clădire importantă, 
formează „coridoare“ mai largi sau mai înguste, împodobite corespunzător 
fie cu clădiri, fie cu vegetaţie, Dintre exemplele cele mai cunoscute ale arhi- 
tecturii universale putem aminti Piaţa catedralei Sf, Petru si Piaţa Campi- 
doglio din Roma, Galeriile Uffizi din Florenţa, curțile de onoare ale Pala- 
tului de la Versailles și multe altele, În tara noastră în spaţii urbane profunde 
sînt amplasate Circul din București, Teatrul Naţional si Hotelul Unirii din 
Jasi și altele, Pasajele de trecere pentru pietoni, acoperite sau deschise, nu au 
un singur punct de interes, deși sint profunde, ci mai multe, așezate de o parte 
si de alta a unei circulații principale, Asemenea exemple sînt nenumărate în 
arhitectura europeană: începînd de prin 1819, o dată cu construcţia galeriei 
comerciale de la Picadilly, din Londra, spaţii similare s-au realizat foarte 
repede în majoritatea țărilor, Ele sînt caracteristice orașelor cu structură 
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urbană veche, unde necesitățile de sistematizare și interesele comerciale au 
stimulat proliferarea lor. Si în Bucuresti sint mai multe pasaje comerciale 
acoperite — Victoria, Majestic etc, — cu una sau două ramificații si spațiu 
profund. 

De altfel, în orașe sînt foarte multe spații exterioare profunde, dacă 
încadrăm străzile în această configurație spațială, tinind seama nu numai 
de cadrul pe care îl formează, dar și de faptul că generează deplasarea pieto- 
nilor sau a călătorilor spre diferite destinaţii, 


Staţia de metrou Titan, 
din București. 


Spațiile dinamice pot deveni complexe prin legarea mai multor sub- 
spaţii cu caracter dinamic, ceea ce înseamnă că modul în care vor fi imbi- 
nate spaţiile între ele poate crea un dinamism nu numai vizual, dar și unul 
functional. Senzatia de dinamism este percepută de oameni așa cum încearcă 
să o prevadă arhitecții. Atit senzația, cit și mișcarea efectivă a oamenilor 
sînt percepute prin perspectivă: fie privind spre un punct de fugă, așa cum 
au procedat egiptenii cînd au creat Aleea Sfincșilor sau Paladio în al său 
teatru venețian, cu decorul permanent al scenei dat destrăzi așezate divergent 
față de spectator, fie asezind obiectul în diagonală fata de privitor, laturile 
perpendiculare și adiacente mergind la puncte de fugă. Exemplele vechilor 
greci, remarcate de Choisy, ilustrează cum aceștia şi-au așezat templele pe 
Acropolă în funcție de modul de privire dinspre Propilee, iar în acest fel se 
realizează ansambluri cu compoziție liberă gi dinamică, 

În arhitectura contemporană majoritatea cluburilor sau caselor de cul- 
tură au un spațiu dinamic principal reprezentat de un hol de intilnire sau o 
sală polivalentă, care sînt dinamice atit prin funcţiune cît și prin concepția 
cadrului construit. În asemenea clădiri pot fi si compoziţii ale unui spațiu 
static cu altele dinamice cum ar fi, de pildă, unele săli de spectacole inconjura- 
te de foaiere și alte spaţii în care oamenii se deplasează pe direcţii preferentiale. 
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ý „ Spaţiul dinamic este exprimat in interior și exterior prin forme similare 
ale pereţilor și acoperisurilor. Apariţia și posibilitatea utilizării unor forme 
constructive variate în arhitectura contemporană se datorează progresului 
științei si tehnicii secolului al XX-lea, cînd au fost concepute și noi sisteme 
constructive, Acest aspect apare mai pregnant în arhitectura sălilor. Dato- 
rită caracterului dinamic al unor asemenea forme, generate de necesităţi 
acustice construcția se constituie la interior ca o sculptură în toate cele trei 
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Crearea expresivității interioare a unui spațiu central cu ajutorul acope- 
rișului și a- luminii zenitale. Bazinul olimpic de înot din Tokio 
(arh. Kenzo Tange). 


Dintre formele particulare de închidere a unor spaţii dinamice, cele mai 
caracteristice sînt cele realizate cu. paraboloizi hiperbolici, care nu seamănă 
cu nici unul din sistemele de construcţie anterioare, Această formă poate fi 
folosită pentru orice fel de elemente de construcție: acoperișuri, pereți, stilpi, 
fundaţii ete, Cel mai spectaculos este însă acoperişul din paraboloizi hiper- 
bolici, cu ajutorul căruia se pot inveli forme de plan ordonate, rigide, func- 
tionale, obtinindu-se atit spaţii, cit și imagini care sugerează mișcarea. Dintre 
cele mai interesante exemple, unele dintre ele fiind de pionierat, sint: bise- 
rica Santa Maria din Mexico, cu plan dreptunghiular, unde Candella a folo- 
sit coji rigide cu curbură spre interior, realizind un puternic contrast cu 
construcţiile înconjurătoare; stadionul cu plan oval Rolley din S.U.A. pen- 
tru acoperirea căruia arhitectul polonez M, Novitzki, în 1950, a folosit cable 
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ancorate de grinzi din beton armat, curbe înclinate pe contur; clădirea cen- 
trală a aeroportului T.W.A. din New York care are un acoperiș suspendat 
pe o structură de cable a cărui formă este dată de curbura negativă firească, 
fiind văzută și din interior și din exterior, detaliile arhitecturale făcînd parte 
din aceeași familie de forme etc. 

C Definirea formei spatiale statice și a celei dinamice se poate face prin 
aprecierea modului în care acționează asupra psihicului, cu alte cuvinte modul 
cum simte omul acel spaţiu. În cel static este cuprins de limitele unei forme 
geometrice bine definite, opace de cele mai multe ori, cu axe orizontale și 
verticale care se intersectează și converg spre un centru geometric. Spaţiul 
dinamic nu elimină forma geometrică clară și exactă, dar el are mai multe ori- 
entări atît spatiale, cit și vizuale, precum și axe de compoziţie preferentiale 
sau care se concentrează spre unul sau mai multe puncte de interes, care 
pot porni dintr-o zonă principală spre altele secundare. 


Spaţiu urban profund. Piaţa Roșie din Moscova. Se remarcă 
gi scara mare a Mausoleului lui V, I, Lenin (arh. A, V. Susev) 
care domină vastul spațiu al pieţei. 


Punctele sau spaţiile de interes pot fi în interior, deci se creează o succe- 
siune de spaţii, dar pot fi şi în exterior — exteriorul imediat, cel din spațiul 
intermediar sau in cel îndepărtat, Perceperea concomitentă a unor asemenea 
spații n-ar fi posibilă însă fără existenţa unor materiale de construcţie cores- 
punzătoare cum este sticla, metalul și betonul armat, elemente ce contribuie 
la delimitarea a două medii diferite printr-un material transparent. Dina- 
mismul spațiului este accentuat de extensiunea axelor sau axei de percepere, 
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‘la care participă adîncimea (templele egiptene), lărgimea (moscheele arabe ori- 
entale) și înălțimea (arhitectura gotică), referindu-ne doar la arhitectura veche, 

Arhitectura modernă contemporană a învățat toate aceste procedee 
din arhitectura precedentă și a găsit multe soluţii originale de valorificare 
dinamică a spaţiului căruia i-a adăugat plastica interioară a noilor sisteme 
constructive, realizarea unor forme specifice de spaţii prin implicarea unor 
ştiinţe, a specificului functional si a altor mijloace cu care se manevrează 
pentru formarea spațiului arhitectural contemporan, 

Spaţiul static sau dinamic este și acela care stimulează sau generează 
o anumită poziţie in activitatea oamenilor. Biserica Sf. Sofia din Constanti- 
nopole stringea oamenii la un loc în centrul ei, deoarece așa erau procesiunile. 
În schimb, în catedralele catolice se impunea un unic sens de mișcare a pro- 
cesiunilor, De aceea bisericilor Sf. Petru din Roma și Sf. Paul din Londra 
le-au fost adăugate cîte o navă centrală, care poate folosi unui anume scop 
funcțional; dar neagă într-o bună măsură intențiile de început ale lui Leo- 
nardo da Vinci sau C. Wren de a pune în valoare, cupola centrală în mod 
egal din toate pozițiile de privire ale spațiului exterior, care se putea realiza 
doar pe un plan central. 

De asemenea, oricît ar fi dorit arhitecții vremurilor trecute de a stabiliza 
sau dinamiza spaţiile doar prin mijloace constructive n-ar fi reușit fără impli- 
carea luminii naturale. Cupola, ce se așază peste un spațiu central static, 
concentrează privirea spre un. centru, bine luminat de ferestrele de la baza 
tamburului, iar în catedralele gotice si în alte edificii, schimbarea direcției 
luminii solare după anumite unghiuri prin imense vitralii, ca si variația inten- 
sitatii razelor solare, combinată cu lumina difuză, dinamizează ambianța 
spaţiilor interioare, creînd aspecte inedite pe tot parcursul zilei. Bisericile 
de tip bizantin au o serie de bolți și cupole așezate pe arce sau tamburi retrași 
spre interior astfel încit lumina ce pătrunde prin ferestrele aşezate la baza 
acestora să pună în valoare centrul edificiilor: şi înălțimea lor colosală. Dacă 
nu s-ar fi procedat în acest fel, spaţiul interior ar fi fost mai întunecos şi 
sumbru, așa cum de altfel se întîmplă la biserica Sf. Sofia din Novgorod. 


SINCERITATEA ŞI ACCESIBILITATEA 
SPAŢIULUI FRONTAL 


Opusul spaţiului interior profund este cel frontal, caracterizat de des- 
fășurarea lui de-a lungul axei perpendiculare pe direcția de privire, deschis 
și legat de mediul înconjurător — construit sau natural. Dispunerea spațiilor 
se face destul de liber, Acesta este un spațiu static extravertit, spre deose- 
bire de cel profund care este dinamic si introvertit, Spaţiul frontal este pri- 
mitor, ușor accesibil, de aceea este întrebuințat pentru servirea sau primirea 
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unei mase mari de oameni. Totodată el este folosit la conceperea clădirilor 
publice sau a unor părți a acestora care au legătură directă cu exteriorul, 
așa cum sînt holurile teatrelor și a clădirilor pentru călători, a unor mari 
magazine și expoziţii etc. 

Se cunosc cîteva variante ale acestui tip de spaţiu interior, printre care 
amintim: spaţiul frontal orientat spre zona de acces, orientat spre partea 
opusă accesului sau cu două orientări. 

Spaţiul frontal orientat spre o piaţă, stradă, curte sau parc este specific 
magazinelor, dar şi unor holuri de hoteluri, agenţii de voiaj, expoziţii, clă- 
diri pentru călători etc. Prin latura care se oferă privirii se poate intra, dar 
în acelaşi timp interiorul va fi expus ca o mare vitrină prezentind mișcarea 
oamenilor, decorația interioară a peretelui din spate, iluminatul, culorile etc.; 
cu alte cuvinte asemenea spaţiu se transformă în element de animație deco- 
rativă, dar şi topologică, a spaţiului urban apropiat din care face parte. Holul 
gării din Constanţa, al agenţiei de voiaj Nord, al hotelului București dar şi 
al altor hoteluri urbane, holul-expozitie al Institutului de arhitectură „Ion 
Mincu“, holul Muzeului de istorie etc., pot fi exemple pentru cei interesați. 


Spaţiu frontal aliniat intrării. Holul hotelu- 
lui Bucuresti (arh. E. Cosmatu, A. Teodorov, 
R. Verona-Fotino) 


Spaţiul frontal închis pe partea intrării şi deschis spre partea opusă 
acestuia poate fi definit uneori ca spaţiu-surpriză sau spectaculos, prin faptul 
că în partea deschisă el poate să cuprindă o curte interioară plantată, deco- 
rată cu fîntîni și bazine cu apă etc. sau să fie orientat spre un peisaj sau ima- 
gine interesantă. Edificatoare sînt holurile hotelurilor de pe litoral, în spe- 
cial cel al hotelului Europa, din Eforie Nord, Panoramic, din stațiunea 
Olimp etc. 

Exemple spectaculoase de spaţii frontale din această categorie le oferă 
și spaţiile urbane. Orientarea Pietii San Marco pe lîngă Palatul Dogilor spre 
canal este o imagine permanentă care se încadrează în categoria „tablourilor 
arhitecturale“; exemple interesante de factură asemănătoare, nu celebre ca 
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exemplul precedent, dar totuși valoroase, se regăsesc si la noi, printre care 
amintim Piața Unirii din Iași care formează un careu pe un plan ascendent 
orientat spre imaginea îndepărtată a dealurilor și monumentelor de arhitec- 
tură din împrejurimi, vizibile prin golurile rămase între cele trei blocuri turn. 
Noile spaţii urbane din centrul orașului Brăila au șansa să se încadreze ȘI 
ele în categoria tablourilor arhitecturale prin deschiderea spre Dunăre atunci 
cind alături de ceea ce s-a început să se construiască în jurul Sediului politico- 
administrativ se va continua si pe faleza de est. 


Spațiu frontal opus intrării. Holul hotelului Europa din 
Eforie Nord (arh. Cezar Lăzărescu, D. Gheorghiu). 


Spațiile frontale orientate spre natură au cele mai multe posibilități 
de a se contopi cu peisajul fie prin imaginea pe care o oferă acesta, fie prin 
introducerea in interior a vegetației și apei, fie prin prelungirea unor spaţii 
intermediare între holuri și natură, precum ar fi copertinele, terasele etc. 
Așa de pildă terasele succesive ale complexului hotelier Amfiteatru-Pano- 


ramic-Belvedere din stațiunea Olimp oferă o imagine spectaculoasă atît din 
holul hotelului, din restaurante și cofetării, cit si de pe terase si din curtea 
semideschisă, astfel încit pasarelele, palierele scărilor, copertinele, vegetaţia, 
terasele, plaja, totul se contopeste într-o imagine care te face să doreşti să 
revii cu plăcere în acest loc, în care arhitectura este parte inseparabilă a 
naturii, 

În interiorul locuinţelor, în cazul unor camere de zi foarte deschise sau 
așezate pe lățime față de exterior se formează un spaţiu frontal din această 
ultimă categorie, El se regăsește mai ales în unele locuinţe mai speciale şi 
case de odihnă, acolo unde există un peisaj interesant, teren suficient de 


construcție și plantare etc, 
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“Spaţiul frontal poate fi construit și cu două orientări opuse și distincte 
sau ambii pereţi longitudinali să fie transparenti. Astfel holul Aerogării 
Otopeni este dublu orientat — o parte spre accesul dinspre șosea, cealaltă 
parte spre platformele de îmbarcare și pistele de aterizare, ele fiind însă des- 
partite de spaţiile anexe de filtrare. Celălalt caz îl exemplificăm cu holul gării 
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Spaţiu frontal dublu orientat. Holul Aerogării Otopeni 
(arh. Cezar Lăzărescu, G. Cristea şi colab). 


din Oneşti, care este transparent în ambele direcţii, astfel că din sălile de 
așteptare aflate pe supantă se poate privi atit spre oraș, cit și spre zona in- 
dustrială de dincolo de calea ferată; dinspre oraș se proiectase inițial să 
apară, prin transparența ‘geamurilor holului, imaginea filigranată a instala- 


ţiilor unei industrii din apropiere. 


ORDINEA ASCUNSĂ 
A (SPAȚIULUI LIBER 


Acest spațiu nu are trasee geometrice în accepțiunea celor amintite mai 
sus, adică să urmărească axialitatea și o serie de alti parametri; dar nu este 
nici: haotic, ci are o anumită ordine a planului și construcţiei care derivă, 
de cele mai multe ori, din sensibilitatea artistică a arhitectului, din capaci- 
tatea acestuia de a-si valorifica simțămintele estetice fără să neglijeze tipurile 
de spaţii amintite. Acest mod 'de concepție utilizează şi procedeele de lucru 
cu ajutorul axelor — mai ales rezultantele lor — dar conferă un plus de 
valoare spaţiilor prin adăugarea unor particularităţi proprii temei, locului 
unde se amplasează clădirea sau unor consideraţii subiective. 

Din bogata experiență a arhitecturii moderne contemporane ar rezulta 
citeva repere privind modul de concepere a unui spaţiu liber. 

Unul dintre acestea este dirijarea conștientă și firească a fluxurilor de 
oameni, potrivit necesităţilor funcționale; în consecinţă, amplasarea princi- 
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palelor încăperi va fi nu axială, ci funcţională. Printre primii care a mate- 
rializat o asemenea concepție a fost Le Corbusier cînd a proiectat numeroase 
vile și clădiri administrative cu plan liber. Prin echilibrarea spațiului holului 
principal și a volumului sălii de la Palatul administrativ din Chandigarh el 
a adus o importantă contribuție la modul în care se pot proportiona două 
sau mai multe goluri și plinuri de orice formă, mase construite compact, 
îmbinate cu altele dispersate, forme verticale și orizontale etc., ceca ce nece- 
sită un exceptional simţ al echilibrului între valori materiale (plinuri) și ima- 
teriale (goluri). 
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Spaţiu liber, Parlamentul din Chandigarh — India (arh. Le Corbusier), Axonometria planului. 
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Păstrarea ordinii geometrice a structurii constructive și inscrierea liberă, 
independentă de ea a fluxurilor de circulaţie, dispunerea încăperilor princi- 
pale si a compartimentelor secundare potrivit necesităţilor funcționale, acus- 
tice, psihologice, de vizibilitate etc. este un alt punct de vedere privind modul 
de abordare a planului liber. Unul dintre promotorii acestei idei, alături de 


Sală de expoziţii la Vilnius. 


Le Corbusier, a fost și Hans Sharoun, care prin construcția sălii de concerte 
din Berlinul Occidental, în care a aplicat punctele de vedere descrise, a rea- 
lizat o sală în care se pătrunde prin urcarea spectatorilor pe o scară largă: 
în acest fel spaţiul holului este dominat de oameni și pe înălțime, care circulă 
„pe pereți“ pe lîngă sală într-o anumită ordine neaxială, dar firească și chiar 
pitorească. Lucrarea lui Sharoun a constituit inceputul. Astăzi, cind se în- 
cearcă o oarecare îndepărtare de modernism in favoarea unor forme noi de 
arhitectură, dinamizarea spaţiului interior în funcție de semnificație, unghi 
de privire si avantaje fizico-estetice capătă valențe noi, iar exemplele au crescut 
într-un număr impresionant, deocamdată mai mult în proiecte. 


Sala Filarmonicii din Berlinul de Vest 
(arh. Hans Sharoun). 


Includerea în pitorescul naturii înconjurătoare este un nou mod de a 
crea planuri libere, Terenul denivelat gi vegetaţia fac ca spaţiile interioare 
să se muleze si să se subordoneze faţă de cele naturale, iar acestea creează 
ambianța arhitecturii, Înscrierea in natură are o origine vernaculară prove- 
nită în special din regiunile asiatice cu climă caldă umedă sau cu un anumit 
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specific natural, precum sînt China și Japonia. Dar in același timp arhitec- 
tura finlandeză și românească tradițională urmăresc scopuri asemănătoare. 

În arhitectura cultă iniţiatori ai curentului organic au fost arhitecții 
americani L, Sullivan si F. L, Wright. Exemplul „Casei de la cascadă“, al lui 
Wright, in care spaţiul interior și spaţiile intermediare generate de console par 
să plutească deasupra tumultuoasei căderi de apă, se opun, prin proporţiile 
interioare, agresivelor stinci din imprejurimi, 

Tradiţia arhitecturii populare a fost cu pricepere continuată în arhitec- 
tura modernă de către arhitecţii finlandezi și japonezi, în ambele cazuri spa- 
tiile interioare — atit cele private cit și cele publice — fiind legate cu natura, 
dar în mod cu totul diferit: japonezii creează spaţiile interioare larg deschise, 
astfel incit natura apropiată și peisajul să devină tablouri naturale privite 
dintr-o anumită poziție, fiind aceleași și schimbindu-și nuanțele doar cu tre- 
cerea anotimpurilor ; în schimb, arhitecţii finlandezi prelucrează relieful tere- 
nului introducind frămintările lui chiar și în spațiul interior al clădirilor sau 
ansamblurilor de clădiri publice. La monumentala sală a Congreselor din 
Helsinki — ,,Finlandia“ — un colt de stîncă a fost inclus nu numai în volu- 
metria exterioară, dar și în spaţiul interior. 

Vorbind despre spațiu în accepțiunea de pină acum a celui static, dina- 
mic, frontal și chiar liber ne referim la delimitări unghiulare, uneori rigide. 
Opusul acestora este spațiul delimitat de forme plastice. În general el este 
apreciat ca expresiv, datorită participării la valorificarea lui a unui complex 
asociativ vizual-palpabil. Perceperea formelor plastice este mai emoţionantă 
decit a formelor rigide cu echilibru stabil, precum este cubul, prisma, pira- 
mida unde acționează mai mult perceperea logică. 

Spaţiul plastic este subliniat de forme volumetrice plastice. Conturul 
planului nu mai este de data aceasta rigid, ci se bazează pe curbe, linii frinte 
etc. Asemenea forme ale planului se regăsesc atît în arhitectura clădirilor 
compartimentate pe orizontală si verticală — locuinţe, birouri, cluburi, școli 
etc, — care sint dictate de raţiuni urbanistice, de cele mai multe ori, cit si, 
în special, cea a sălilor, acolo unde spaţiul general poate fi mai lesne perceput 
în totalitatea Jui, Dacă în cazul formelor arhitecturii de masă, forma volu- 
mului exterior poate fi într-o oarecare măsură diferită de cea a compartimen- 
telor interioare — primele pot fi ordonate, funcționale, celelalte putînd avea 
forme dinamice — formele arhitecturii exterioare a sălilor contemporane 
reflectă structura, funcțiunea, organizarea gi compoziţia spaţiilor interioare. 

Dintre ‘cele mai reușite exemple de volumetrie plastică putem cita: 
pavilionul „Philips“ din Expoziţia universală de la Bruxelles, realizat de 
Le Corbusier din paraboloizi hiperbolici, unde acoperişul îmbracă în aşa 
fel construcţia incit suplineste pereții; pavilionul S.U.A., la Expoziţia uni- 
versală de la Osaka, realizat sub forma unei sfere geodezice concepută de 
B, Fuller, are compartimentele etajate detașate față de structura de rezis- 
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Tabel sinoptic cuprinzind principalele tipuri de spații arhitecturale caracteristice diferitelor epoci 


d — spaţii libere, 1 — exemple din arhitectura clasică antică: 2 — arhitectura Renaşterii ita- 


tență așezată spre exterior — pentru ca fluenta formai curba si nu fie inter- 
sectată de suprafeţe orizontale rigide; complexul Olimpic de la Tokio (1964) 
este unul din primele exemple de acest fel, în care arhitectul Kenzo Tange 
realizează Ja sala mare a bazinului de înot acoperișuri sculpturale suspendate 
din cable rigide, iar alături la sala mică acoperişul este conceput din cable 
așezate spiralat; același arhitect a realizat cu procedee similare şi pereţii 
catedralei romano-catolice din Tokio; stadionul Olimpic din Mânchen este 
acoperit cu „pinză de cort“ mulată pe forma terenului etc. De altfel, trebuie 
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(după M. V, Lisiţian si colab.) a — spaţii profunde: b — spații frontale; c — spaţii centrale; 


liene; 3 — arhitectura clasicismului și empir; 4 — 5 exemple din arhitectura contemporană. 


remarcat faptul că, în general, forme de săli cu arhitectură dinamică au fost 
realizate în special pentru construcţiile olimpice sau mari expoziții, clădiri 
unicat cu rol de simbol, unele cu aspecte originale, chiar inedite, altele pe 
baza unor idei care s-au mai experimentat şi anterior, 

Formele plastice pot constitui mijloace eficiente de contracarare a stan- 
dadizării și monotoniei formelor utilizate în arhitectură contemporană: 
prin pereţi curbi, tavane ondulate, forme ergonomice de mobilier, unele spații 
si volume contemporane de arhitectură pot căpăta un conţinut de identificare, 
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Utilizarea concomitentă a citorva sau a tuturor tipurilor de spaţii descrise 
pînă acum duce la realizarea spaţiului complex. Combinarea lor se face într-o 
anumită ordine, generată. de unul din procedeele de realizare a compoziţiei 
spaţiale, cum ar fi spaţiul profund, frontal sau nucleul spaţial central, iar 
alte spaţii urmind să se subordoneze celui de bază. 

Din nou, unele din clădirile de pionierat ale lui Le Corbusier vor trebui 
citate, pentru a analiza ce înseamnă un spaţiu complex. Îmbinind spațiul 
frontal cu cel profund, creindu-se o libertate de dezvoltare a planului în legă- 
tură cu un sistem constructiv subordonat ideii spatiale, el a creat o compoziţie 
inedită pentru acea vreme în proiectul clădirii Centrosoiuzului din Moscova. 
O combinaţie asemănătoare este. compoziția. dintre holul principal frontal, 
cel al garderobelor, ca spațiu profund, și spaţiul scărilor laterale, care este 
vertical, dela Sala Palatului R.S.R. Si în holul Institutului de arhitectură 
se combină spațiul frontal al expoziţiei cu cel relativ concentric, în jurul 


curților interioare, și cu spațiul vertical al scării circulare, care uneşte două 
spaţii orizontale suprapuse. 
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Club studențesc la Otaniemi—Finlanda (arh, Pietila și Paatilaiaen). 
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Clădirea rectoratului Institutului 

Politehnic București: Planul par- 

terului (acad, arh, Octav Doicescu 
și colab,) 


Holul Sălii Palatului R.S.R. 


(arb. H, Maicu, I, Serban, R, Belea și colab), 
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Sală de conferințe la Badenweiler. (R.F.G.). Pianurile nivelelor principale. 


GRADAREA SPAȚIILOR INTERIOARE 


În general, spațiul interior contemporan este. închis privirilor din exte- 
tior, dar nu claustrat. Ìn locuință, acest lucru este obligatoriu. De la camera 
comună pînă la cabina de toaletă se petrece o gradatie a spațiului care il 
poartă pe om din colectivitatea familială (in camera de zi), la dialogul intre 
doi membri ai familiei distribuiti pe virste (dormitor, camera copiilor, a virst- 
nicilor etc.), pînă la stricta individualizare din grupurile sanitare (toaleta, 
camera de baie, panderia). Gradatia spaţiilor se exprimă şi in exterior prin 
mărimea ferestrelor: cele mai mari corespund camerelor mai mari, deci celor 
in care se adună mai multi membri ai familisi, cele mai mici, celorlalte încăperi. 

Aceasta este calea firească statornicită de-a lungul timpului în arhitec- 
tură, Există însă și locuinţe plasate la extremităţile acestei ordini şi le vom 
considera ca experimente posibile (din moment ce funcționează), o expresie 
a multiplelor posibilități de care dispune arhitectura contemporană. Casa 
arhitectului Philip Johnson are pereţii perimetrali realizaţi numai din sticlă. 
Interiorul ei nu este izolat privirilor, iar minunatul pare poate fi perceput 
prin transparenţa pereţilor. Clădirea pare imaterială, Ea este izolată totuși 
pentru microclimat fără de care omul nu poate trăi: o temperatură relativ 
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constantă, adecvată funcțiilor fiziologice ale omului. Intimitatea este asi- 
gurată prin izolarea de privirile indiscrete cu ajutorul unor draperii ce se 
rulează în tavan, ceea ce arată că transparenţa clădirii și aparent exagerata 
sinceritate a locatarului sint expuse doar la dorința acestuia, ea putînd fi 
controlată si se va putea opune oricind privitorului insistent. 


. n 
Locuința} contemporană. Axono- 
metria planului. 


Casa arhitectului Philip Johnson 
din New Canaan, Connecticut. 


Gradarea spațiului interior, Tem- 
plul Lingaraja (India), 1 — Tem- 
plul Jui Siva sau „deul“; 2— Tur- 
nul sanctuarului sau „gandi“ (H = 
52,50 m); 3 — Sala de audienţe * 
sau „jagamobana“; 4 — Sala de 
dans sau „năța — mandapa“; 
5 — Refectoar sau „bhoga—man- 
dapa“. Plan și secțiune, (după 
G.A.A.M.) 
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Gradarea spatiului interior si exterior. Templul lui Bayon Angkor. (Kam- 
puchia). Suita de pavilioane si spatiile concentrice conduc pelerinii spre 
statuia lui Budha. (după G.A.A.M.) 


SPAŢIUL INTERMEDIAR ÎN ARHITECTURĂ i 


În arhitectura tradițională românească sînt utilizate în mod frecvent 
așa-numitele spaţii intermediare. Ele au fost utilizate pentru rezolvarea inte- 
grării a două componente opuse ca semnificaţie si erau amplasate între casă 
și curte, Că acest procedeu simplu este valabil și constant utilizat ne-o dove- 
desc nenumăratele modele de arhitectură populară. 

Originalitatea spaţiului intermediar în arhitectura populară românească 
rezultă din răspîndirea lui succesivă și ierarhizată pe întreg teritoriul satului 
sau cel puţin pe o mare parte a lui, pornind de la interiorul locuinţei, unde 
tinda este primul spaţiu intermediar așezat intre camere si exterior. Între 
;nterior. și exterior se așază prispa, cerdacul sau foisorul, care sînt spaţii aco- 
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perite, primele două fiind incluse sub acoperișul casei si orientate spre soare 
și natură, iar foișorul ca volum adosat. În arhitectura populară românească 
acestea sînt detaliile spaţiale cele mai caracteristice, ele fiind integrate con- 
comitent atit în funcțiunea locuinţei, cit si in cea a curţii, iar în același timp 
formează volume arhitecturale in cele mai multe cazuri bine proportionate, 
neclaustrate gi uneori cu elemente constructive bogat decorate cu motive 
inspirate din natură, 

Între locuinţă și stradă se interpune curtea, spațiu ce aparține functional 
gospodăriei, iar estetic străzii și vecinătăților. 

Următoarele categorii de spaţii intermediare legate între ele, sint cele 
private (gospodăriile) și publice (ulițele), care sînt aparent despărțite de gard 
și poartă. Or, acest complex, căruia i se adaugă fintina și banca de la poartă, 
reprezintă mai degrabă un grup volumetric-functional caracteristic pentru 
introducerea privitorului în arhitectura gospodăriei private. Deşi acest grup, 
mai mult sau mai putin dezvoltat — poartă, gard, bancă, fintina — este 
prezent sub diferite forme în arhitectura populară și a altor popoare, faptul 
că în arhitectura noastră este traforat și decorat permite pe de o parte expu- 
nerea și perceperea in profunzime a curţii, reflectind sinceritatea gospodarului 
în raport cu vecinii și consătenii săi, iar pe de altă parte respect, ospitalitate 
și consideraţie fata de vizitatori sau trecătorii de pe stradă. 

Cit priveşte banca de la poartă ea reprezintă primul element de contact 
social, fiind intermediar între spațiul privat și cel public. 

În unele situaţii curtea apare ca spațiu intermediar functional si estetic 
între stradă și grădină, livadă sau peisajul înconjurător, relație prezentă 
mai ales în gospodăriile satelor de tip liniar, de deal și de munte. 

Se observă de asemenea că, de regulă, în mod tradițional, casa este ampla- 
sată la marginea din dreapta sau stinga curții, mai rar de-a curmezisul ei; 
această amplasare face ca să se elibereze curtea pentru grădină, diferite ame- 
najări gospodărești sau.se dorește expunerea spre stradă mai mult a curții 
decit a locuinţei, care se constituie în cadrul lateral de delimitare. Casele sau 
corpurile de 'case pot deveni elemente intermediare atunci cind sint ampla- 
sate între curtea din față și grădina din spate, 

Foișoarele sînt caracteristice clădirilor de locuit din regiunea subcarpatică, 
acolo unde satele sînt liniare, iar loturile de teren sînt foarte profunde, por- 
nind de lingă curtea propriu-zisă și desfășurindu-se pe deal, Se pare că foişo- 
rul avansat, din perimetrul clădirii, permitea gospodarilor să privească de 
sub el atît în profunzimea lotului cit și spre stradă, 

Extinzind aria analizei spațiului de tranziţie la nivelul localităţii se pot 
remarca și alte aspecte caracteristice, anume: strada este un spaţiu inter- 
mediar între gospodăriile limitrofe, acestea orientindu-se către ea cu celelalte 
spaţii de care am amintit (in trecut ulițele aveau caracter semipietonal) si, 
totodată, ea integrează spaţiile private, publice și comune, intelegind prin 
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spaţii publice acelea la care are acces întreaga populaţie, iar cele comune 
fiind cu accesibilitate limitată din diferite motive. 

Imaginea și forma spațiilor intermediare de pe lingă casele și gospodă- 
riile populare, construite din impulsul bunului simţ al ţăranului român, au 
fost împrumutate de arhitecții autohtoni de la începutul secolului al XX-lea 
si transpuse în arhitectura clădirilor de Jocuit și publice orășenești — uneori 
mărite la scară, mai proportionate, dar mai întotdeauna folosite în esența 
lor, ca spaţii prin care se trece înainte de a pătrunde în interiorul clădirii. 
Aceasta se întimpla în perioada manifestării curentului neoromânesc în 
arhitectură. | 

Formelor tradiționale de spaţii li se adăugau decoraţiile caracteristice 
detaliilor constructive, care întotdeauna au fost prezente în arhitectura popu- 
lară românească. Prin modul de realizare în lemn, ceramică, piatră sau doar 
culori pe tencuială, ele reflectă sensibilitatea artizanilor, fiind incluse prin 
aceasta în spiritualitatea umană tradițională. 


Ceea ce s-a realizat de către promotorii curentului neoromânesc, prin 
acest mod de interpretare a spaţiilor intermediare și mai ales a detaliilor deco- 
rative, ambele atît de originale la sursi, a fost de nivel domestic, așa cum 
erau și modelele inițiale fapt ce, probabil, le-a împiedicat să fie utilizate pe 
scară mare la nivelul arhitecturii edificiilor publice. sau a locuințelor colec- 
tive. Căci trebuie amintit că ele erau mai apreciate atit timp cit isi păstrau 
scara mica. E AATE 

Aceasta nu înseamnă că nu s-a încercat aplicarea lor și în arhitectura 
unor edificii mai mari, cu caracter public. Ìn domeniul valorificării spațiilor 
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locuințele tradiționale românești 
arabe și japoneze, 


intermediare românești, printre cele mai cunoscute sint creațiile arhitecților 
fon Mincu, Grigore și Cristofi Cerchez, Petre Antonescu, Duiliu Marcu si 
Octav Doicescu, ia a 

În arhitectura Bufetului de pe șoseaua Kiseleff, lon Mincu a valorificat 
creator spațiul foișorului, Combinindu-l cu scara de acces si acoperişul car 
le unește, el a rezolvat nu numai funcțiunea de intrare in spirit diina. 
dar grupul de spații foișor-scară a devenit si un simbol arhitectural cre t 
‘de imbinarea volumelor amintite si de detaliile frumos prelucrate. f 
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Clădirea actualului Muzeu de artă populară „Dr. M. -Minovici“, cons- 
truită de Cristofi Cerchez, in 1914, ca și cea a Restaurantului Pădurii Bă- 
neasa construit de Octav Doicescu, folosesc ca spațiu intermediar motivul 
cerdacului, După modelul exemplelor de clădiri de mici dimensiuni amintite 
s-au construit si altele, fie de aceiași arhitecți, fie de alții, cu valențe artistice 
mai mult sau mai putin clevate. | 

Arhitectul Petre Antonescu a folosit asemenea tipuri de spaţii pentru 
crearea unei arhitecturi monumentale a Sediului Ministerului Lucrărilor 
Publice (actualul sediu C.P.M.B.), unde se remarcă intrarea principală avînd 
un cerdac flancat spre exterior cu coloane și arce decorate în spiritul vechii 
arhitecturi. Atit coloanele cit și arcele sint subliniate cu detalii arhitecturale 
dimensionate la scară mult mărită față de măsura pe care o folosea Ion Mincu. 

Mai târziu, arhitectul Duiliu Marcu a folosit, la construcţia Palatului 

din Piaţa Victoriei (1937—1944), modelul prispei aplicat unei clădiri monu- 
mentale, desfăşurată pe două caturi, avînd detaliile rezolvate in spiritul arhi- 
tecturii moderne. 
"Dacă în arhitectura neoromânească si in cea de mai tirziu, motivul spa- 
tiului arhitectural a fost transferat din arhitectura populară în cea cultă, 
prin interpretare estetizantă, în ultima vreme, teoria spațiului intermediar 
a fost aprofundată și aplicată în practică de arhitectul japonez Kisho Kuro- 
kawa, care l-a utilizat pentru clădiri monumentale, avînd ca model arhitec- 
tura tradițională autohtonă, susținută și de tradiția mai multor filozofii. 
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Aplicarea intermediarității în arhitectura contemporană, Intrarea în clădirea Băncii Fukuoda 
din Tokio (arh. Kisho Kurokawa). 


46 


Scanned with CamScanner 


in conferinta pe care a prezentat-o la sediul Uniunii arhitectilor din 
R.S.R. el şi-a prezentat metodele de lucru, dintre care prezentăm pe cele 
care se referă la spațiul intermediar și detaliul arhitectural: „O a treia 
metodă la care recurg este introducerea unui al treilea spațiu — un spațiu 
intermediar — între elementele reciproc contradictorii. Modelul meu într-o 
asemenea abordare este engawa, sau coridorul exterior, adăugat sub cor- 
nișele arhitecturii tradiționale în stil sukiya, din perioada Edo a Japoniei. 
Un engawa nu este nici un spațiu interior și nici unul exterior ; el funcționează 
pentru a crea 0 simbioză între o clădire și grădina care o înconjoară. Un ase- 
menea teritoriu intermediar introduce elementul cunoscut, îndeobște, în 
Japonia ca „ma“, spațiul intermediar sau un spațiu care este ambiguu în 
termenii funcției, dar care posedă semnificaţii duble sau multiple“. Iar mai 
departe: „O a cincea tehnică constă în accentuarea detaliului, adică reinsta- 
Jarea alegerii materialelor și atenția acordată detaliilor, care exprimă sensibi- 
litatea umană, precum și grija corespunzătoare pentru tușeul sentimentelor 
umane și spiritualității“. 

Pe baza acestor confidente, Kurokawa a construit printre altele Sediul 
conducerii Băncii Fukuoka în anul 1975, Sediul Crucii Roşii japoneze in 
anul 1978, Muzeul de arte frumoase al Prefecturii Saitama în 1982, toate 
avind spaţii intermediare de mari dimensiuni, integrate în clădiri și ampla- 
sate la limita dintre spațiul privat și cel public sau dintre interior și exterior. 
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Spaţiul intermediar al Centrului de comunicaţii de la Tète 
Défense din Paris (arh. J. O, Spreckelsen). 
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| În anul 1983, la Concursul internațional de arhitectură de la Paris, pen- 
tru rezolvarea teritoriului de la Téte Défanse a fost premiat și propus pentru 
realizare proiectul arhitectului danez Johan Otto Spreckelsen, care prezintă 
o clădire sub forma unui imens cub găurit cu latura interioară de circa 100 m. 
Giganticul spaţiu interior al acestui cub se constituie într-un imens spațiu 
intermediar care permite accesul cel puţin simbolic și vizual spre axa istorică 
a Parisului. 

Dacă unii dintre arhitecţi au reușit să interpreteze un spaţiu relativ 
anonim, prezent în arhitectura tradițională, coridorul exterior, varietatea 
spaţiilor. intermediare din arhitectura noastră populară poate sugera mult 
mai multe interpretări. 


PERCEPȚIA SPAȚIULUI 
PRIN DEPLASAREA OMULUI 


Înainte de a fi transmise unele impresii ale spațiului arhitectural princi- 
pal către cel ce îl utilizează sau îl privește este necesară rezolvarea accesibi- 
lităţii lui prin parcurgerea unui traseu ce trebuie să cuprindă o succesiune 
de spaţii pregătitoare. . | 

Într-o locuință de masă vestibulul este, de obicei, o încăpere strimtă, 
iar camera de zi, care o urmează, este mult mai mare. Asupra vestibulului 
se intervine uneori cu mijloace plastic-arhitecturale pentru ca el să pară mai 
mic decît este în realitate — prin culoare închisă, coborirea plafonului etc. — 
pentru ca în contrast, camera de zi, luminoasă și deschisă la culoare, în 
care se intră din vestibul, să pară mult mai spațioasă. Rezolvările estetice 
ale camerei de zi vor putea fi diferenţiate și în funcţie de orientare, peisaj 
etc. factori care pot contribui la „dilatarea“ spaţiului încăperii principale. 
Gradatia spaţiului arhitectural va căpăta valori și mai diferențiate în unele 
clădiri publice, cînd omul va parcurge citeva spaţii succesive caracteristice 
si ierarhizate, înainte de a ajunge în spaţiul principal; senzațiile se nuanteaza 
o dată cu impresia pe care o va căpăta vizitatorul începînd cu intrarea în 
clădire, se continuă cu perceperea spaţiilor în timpul parcurgerii lor şi se 
termină cu starea de spirit în care se va afla atunci cînd va ajunge şi va uti- 
liza spaţiul principal, ținta destinaţiei sale. 

Scara arhitecturală a obiectului se percepe chiar din vestibul și hol, 
spaţii care sînt dimensionate potrivit numărului de oameni pentru care este 
proiectată respectiva clădire și mai ales a modului în care se circulă, Ele vor 
avea forme corespunzătoare, mai mari cînd vor servi o sală de spectacol sau 
de sport, mai mici cînd vor folosi unei şcoli; în primul caz, mulțimea de 0a- 
meni folosește un singur spaţiu principal, sala, în timp ce la şcoală elevii sînt 
direcţionaţi spre mai multe clase, Ca urmare holul sălilor va fi mai spațios 
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şi concentrat, în timp ce la școli se vor crea și coridoare de distribuție. La 
hoteluri si cluburi holurile sînt mai intime, cu spații de ședere, căci aici oa- 
menii nu intră în număr foarte mare deodată, ci dispersat, de cele mai multe 
ori distribuindu-se pe grupuri pentru discuţii, Aceste spaţii trebuie să fie 
odihnitoare fapt pentru care de multe ori se combină cu curți interioare cu 
vegetație, alveole etc, 

Holul public este locul unde omul se orientează asupra direcţiei ce ur- 
mează să fie parcursă, fie că va merge pe coridoare (școli, birouri etc.), fie 
spre grupuri de holuri cuprinzind alte încăperi importante (club), Dacă punc- 
tele de destinaţie nu vor fi la nivelul de intrare, ci la alte niveluri, scara tre- 
buie să fie elementul semnal de dirijare a circulației. Holurile și scările au 
căpătat asemenea rezolvări încă de acum peste 200 de ani, de cînd se rezol- 
vau acceselé în marile palate, săli de recepție, teatre etc. 

În spaţiile unde circulaţia este directionata, iar dirijarea ei o face arhitec- 
tul prin proiect, pot să apară , „două probleme ce urmează să fie rezolvate 

și anume: scurtarea pe cît posibil a circulațiilor si evitarea claustrării holu- 
rile: Dacă prima cerință este legată de compoziţia generală a planului, cea 
de a doua trebuie să fie legată nu numai de clădire, dar si de ambianța exte- 
rioară, astfel încît din hol să poată fi admirate peisaje interesante, orașul, 
sau cel putin fragmente din ambianța apropiată a acestora. Altfel holul va. 
fi izolat, iar o dată cu el va apare $i sentimentul de claustrare al vizitatorului, 
chiar dacă pereţii interiori ar fi decoraţi; 
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Expresionismul anilor '60. Şcoală de artă 
la Havana. 


be Elemente de interes aflate pe parcursul 
TD spațiului, Biblioteca din Viborg (arh. 
l — Alvaro Aalto). 
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Forma spatiului de intrare, interior sau exterior are o deosebită impor- 
tanță pentru crearea unei anumite stări de spirit a oamenilor; ea depinde 
în mare măsură de funcţiune, dar și de configurația planului și a volumului 
general. Retragerea fațadei în dreptul intrării creează un spațiu primitor, 
devenind un spațiu intermediar deosebit de plăcut. Arhitectura tradițională 
românească conţine o mare varietate de asemenea spaţii utile și frumoase, 
dar ele au fost rar folosite în esența lor funcțională si de semnificaţii, în arhi- 
tectura cultă preferindu-se mai mult imitarea formei si detaliilor lor exte- 
rioare, de factură estetizantă. 

Pentru a ajunge la sălile de spectacole traseul de parcurs nu intotdeauna 
trebuie si fie scurt, dar să fie interesant. Pentru aceasta se utilizează cele 
mai diferite procedee, atît de gradare a spaţiilor — contrastul dintre ele, 
implantarea unor volume accidentale, jocul de înălțimi, suprapunerea spa- 
tillor — cît si de influențare a spectatorilor prin iluminat artificial, culoare, 
semiobscuritate si lumină naturală etc., parcursul terminindu-se pe locul 
spectatorului în sală, orientat spre centrul de interes — scena de tip clasic 
italian, elisabetan sau arenă, in care scop și scaunele vor fi aranjate cores- 


punzător. 


Muzeul Guggenheim din New York (arh. F. L. Wright). 


O clădire cu caracter cultural, în care circulaţia se face în flux continuu, 
iar, în consecință, spaţiul interior urmărește traseul de vizitare este muzeul. 
Cel mai expresiv din acest punct de vedere este celebrul Muzeu Guggenheim 
din New York, conceput de F, L. Wright, ale cărui spaţii de expunere se 
desfășoară pe un plan înclinat, dezvoltat în spirală: volumetria exterioară 
a clădirii redă această spirală ascendentă iar pentru a fi perceput, edificiul 
este așezat detașat fata de clădirile învecinate. Lumina naturală sau arti- 
ficială sînt dirijate sau atenuate în funcţie de necesităţile de valorificare a 
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unor exponate. In final, muzeele moderne capătă forme volumetrice interi- 
oare și exterioare dintre cele mai dinamice și originale, destinate creării unor 
satisfacţii estetice legate atit de exponatele admirate, cît și de spaţiile par- 


Curse. 


LUMINA, CULOAREA ȘI FACTURA 
MATERIALELOR DE CONSTRUCŢIE 
ȘI FINISAJ ÎN SPAȚIUL ARHITECTURAL 


O dată ce pătrunde în interior, lumina se descompune în culori și cade 
pe materialele de construcție şi finisaj, iar prin jocul intensitatilor luminoase, 
rezultate din direcţia de orientare a încăperilor către punctele cardinale, 
de cantităţile de umbre și culori, sporește vivacitatea spaţiului arhitectural; 
în acest fel se formează calitatea artistică a arhitecturii de interior și apar 
(eventualele) satisfacţii estetice pentru om. 

Spaţiul are calitatea să răspindească lumina, iar în acest fel forma lui 
generală și orientarea fata de soare contribuie la impresia ce se creează și, 
implicit, la modul în care calitățile sau defectele diferitelor tipuri de spaţii 
acționează asupra sensibilităţii și stării de spirit a omului: spaţiul profund 
este mai misterios în zonele mai îndepărtate de sursa luminoasă, cel așezat 
pe lățime este mai strălucitor, mergind pind la oboseală, spațiul circular 
produce o gradatie a umbrelor, dar este greu de utilizat etc. 

Se cunoaște rolul deosebit pe care îl au culorile în viata si munca fiecă- 
ruia dintre noi. Valoarea lor este deci atit cea estetică, cît și practică. Refe- 
ritor la această din urmă expresie trebuie arătat că nu putem vorbi despre 
culoare în sine decit la modul teoretic; practic însă, aprecierea unei culori 
în spaţiul arhitectural se face doar prin comparaţie cu alte culori, forme, 
volume, materiale etc. Dar rolul cel mai important îl are lumina — cea natu- 
rală în primul rînd, apoi cea artificială. Într-o încăpere în care nu pătrunde 
o cantitate suficientă de lumină naturală, suprafața pereţilor, a mobilierului, 
a tesaturilor etc. trebuie să aibă tonuri mai deschise la culoare; în schimb, 
acolo unde este belșug de lumină, aceasta trebuie absorbită nu numai de 
culorile cu nuanţe mai neutre sau închise, dar si de textura mată a supra- 
feţei vopsite, Aceste consideraţii fac parte din problemele psihologice de 
influențare a omului ce se află într-un mediu colorat. Cu ajutorul culorii se 
poate marca un centru de greutate, masivitatea sau ușurința unor elemente, 
sensul preferenţial, monumentalitatea sau intimitatea si multe alte senzații 
care sint necesare să fie exprimate în arhitectura interiorului, 

Luind în consideraţie relațiile dintre jocul luminii şi umbrei pe de o parte 
și culoarea și textura materialelor pe de alta, se obțin valori cromatice și 
de intensitate plastică foarte diversificate. Cele trei elemente componente 
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ale perceperii vizuale — lumina, culoarea și textura — sint regăsite în toate 
spaţiile arhitecturale: fără lumină nu s-ar putea vedea nimic, iar culoarea 
și textura sînt proprii fiecărui material. 

Umbrele ce cad pe formele arhitecturale realizate din materiale de cu- 
loare albă mată sînt puternic contrastante, fără treceri gradate de penumbra, 
În schimb, se acordă o atenție deosebită modului de luminare a texturilor 
mate de culoare gri, deoarece în acest caz culoarea umbrei se apropie de cea 
a fondului. Se recomandă în consecinţă să se acorde o mai mare atenţie relie- 
fului detaliilor plastice. 

Cînd fondul colorat are o nuanță mai închisă, lumina și umbra pot fi 
mai intense, iar cu cit culoarea este mai deschisă, cu atit reflexele date de 
lumină și umbră vor fi mai expresive. Clădirile și spaţiile finisate policrom, 
avind textura materialelor mată, de obicei, concurează expresivitatea luminii 
si umbrei. În acest context unii arhitecţi preferă materialele albe mate, alții 
consideră că spaţiile interioare, dar și cele exterioare trebuie înviorate cu 
ajutorul culorii. În cazul materialelor lucioase, caracteristice arhitecturii 
contemporane, s-a constatat că volumele și suprafețele vor fi mai clare dacă 
lumina pe care o primesc va fi difuză. 


FIXAREA ȘI MODELAREA 
SPAȚIULUI ARHITECTURAL 


Rolul unui anumit sistem constructiv în modelarea estetică a spaţiului 
interior al clădirilor este triplu: | 


— de separare a mediului natural de cel artificial nou creat și izolarea 
acestuia într-un nou microclimat ; 

— de acoperire a unor spații de dimensiuni prestabilite : 

— de compartimentare a spațiului interior cu ajutorul. unor elemente 
de construcție independente (stilpi, ziduri, piloni etc.) 

Prin rezolvarea necesităţilor de închidere și compartimentare a spatiu- 
Aui interior, nu înseamnă că s-au soluționat și problemele de arhitectură. 
Acestea reprezintă un complex de factori de calitate, care trebuie să facili- 
teze desfășurarea, activității pentru care a fost proiectat spaţiul respectiv; 
cel care vor locui sau munci acolo trebuie să se simtă bine, adică să aibă un 
microclimat corespunzător, sentimentul că respectiva clădire este sigură, 


gabaritele de mișcare să fie optime etc.; spațiul respectiv să fie echilibrat si 


să permită mișcarea nestingherită, neprevăzută și dorită; spaţiul să nu fie 
apăsător şi incomod, datorită unei acoperiri greoaie sau a unor pereţi nesta- 
tici sau a pardoselii denivelate; elementele componente să nu pară greoaie, 
fiecare in parte si în ansamblul lor; imaginea din interior si exterior să fie 
caracteristică materialului si sistemului constructiv utilizate etc. 
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Formarea clădirii trebuie să fie făcută in așa fel încît elementele și sis- 
temele constructive să se constituie în parte organică atit a arhitecturii de 
interior, cit si a celei exterioare. Aceasta înseamnă ca în oricare clădire, cu 
ajutorul componentelor de construcţie să se rezolve nu numai subimp&rtirea 
spaţiului, dar și plastica arhitecturală a formelor, acest mod de gîndire al 

arhitecturii ducind la cheltuieli materiale minime. 
| Sint două categorii de spaţii interioare, clasificate după modul de con- 
structie: cele a căror funcțiune permite amplasarea unor reazeme interme- 
diare, deci care pot fi subimpărțite cu stilpi, pereți etc., ușurind in acest fel 
structura de acoperire; cele care nu permit așezarea în interior a reazemelor 
(săli de spectacole, sport etc.) din necesități funcționale, vizibilitate etc. 

Găsirea celor mai potrivite raporturi între spațiu și elementele de sus- 
tinere a acoperișurilor a fost cauza care a generat cele mai diferite impresii 
cînd golurile dintre stilpi sau pereţi puteau'să pară strimtorate sau lejere, 
greoaie sau ușoare, apăsătoare 'sau relaxante etc. Fiecare perioadă istorică 
a dezvoltării societăţii, deci și a arhitecturii și-a stabilit unele canoane privind 
nu numai conceprea unui anumit sistem constructiv, specific perioadei res- 
pective, dar și cum să se subimpartă spațiul, ce atitudini și comportamente 
sint generate de și față de acesta, ordinea și plastica. spațiului etc. 


== 
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Fixarea spațiului prin structură. 


Spațiul trebuie „fixat“ atît din punct de vedere fizic, cit si ca senzație, 
acest rol revenindu-i tot sistemului constructiv prin forma pe care o generează. 
În mod normal spațiul este fixat de forma in plan a pardoselii, care este des- 
tinată deplasării omului și așezării mobilierului, Cind conturul pardoselii 
nu este clar, asupră percepției intervin pereţii care preiau acest rol în cazul 
în care sînt cuprinși în cimpul vizual, Cînd însă aceștia sînt „imateriali“ 
— atunci când sînt vitrați — sau sînt și ei utilizaţi pentru mobilare, plafonul 
este cel care fixează elementele parietale ale spațiului fără să-l dilueze, 
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Fixarea spatiului sau precizarea lui poate fi făcută nu numai de supra- 
fete asa cum s-ar crede, ci și prin linii sau puncte. Profunzimea strazii poate 
fi accentuată de succesiunea stilpilor pentru iluminat, delimitarea in înălțime 
făcîndu-se fie de rețeaua de cabluri pentru instalații, de lămpile care atirnă 
sau doar prin înclinarea barelor din capătul superior al stilpilor, wits 

Un spatiu cu forma planului apropiată de pătrat, poate căpăta diferite 
înălțimi sau sensuri preferentiale, în funcţie de modul şi înălțimea. de dispu- 
nere a lămpilor plafoniere. Un stadion de hochei în aer liber pare să aibă un 
plafon coborit, atunci cînd o reţea de cabluri susține lămpile de iluminat 
deasupra terenului de joc la o înălțime convenabilă, pentru iluminarea sufi- 
cientă a acestuia. În schimb, dacă acoperirea este plasată la înălțime mai 
mare, ea devine necontrolabilă, iar spaţiul își pierde efectul de formă finită. 

În arhitectura contemporană materialele de construcţie caracteristice, 
cel mai des utilizate, sînt betonul armat, metalul și sticla. Cînd a început 
utilizarea lor pe scară largă —a metalului, la începutul sec. al XIX-lea, iar 
a betonului armat cam un secol mai tîrziu — ele erau socotite mijloace de 
construcție moderne, care îmbrăcau forme plastice vechi de arhitectură. 
Dacă cu ajutorul metalului se: realizau de la început elemente suple cărora 
li se aplica ornamentatia unor forme anterioare specifice arhitecturii — capi- 
teluri, caneluri etc. — elementele din beton armat, în funcție de raportul 
dintre cantitatea de metal și beton pe care îl conțineau puteau să capete 
grosimi mai mari sau mai mici: cînd era mai mult metal erau mai suple, dar 
mai scumpe și invers. Unele elemente de construcție cum sînt stilpii porti- 
cului din grădina „Casei poporului“ din Wroclaw, construită în 1914, imitau 
nu numai forma coloanelor dorice arhaice, dar şi modul lor de dispunere 
in plan, creindu-se voit o puternică senzație de masivitate. 

În arhitectura contemporană impresia de suplete si ușurință se reali- 
zează nu numai prin forma elementelor de construcție, dar și prin partici- 
parea luminii, culorii etc. la crearea ambianţei arhitecturale din spaţiile inte- 
rioare. 

Distribuţia stilpilor in spaţiul interior are o mare importanță pentru 
rezolvarea compoziţiei arhitecturale contemporane: distribuţia frontală, in 
profunzime sau perimetral a acestora, în săli sau curți, poate sublinia compo- 
zitia generală a spațiului interior sau a clădirii, 

În același timp, stabilirea distanțelor optime dintre reazeme atit din 
punct de vedere constructiv, cit și arhitectural, nu este o treabă chiar atit 
de simplă: constructiv, pot fi calculate distanțele dintre stilpi în care se includ 
consideratiile economice, dar ca să creezi senzaţia de echilibru, stabilitate, 
ușurință a elementelor constructive, ca si punerea în valoare a unor linii 
specifice ale sistemului constructiv si volumelor arhitecturale este necesară 
nu numai 0 îndelungată experiență, dar și aptitudine pentru practicarea 
acestei arte, 
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În literatura de specialitate se citează faptul că nu întotdeauna, chiar 
marii arhitecți si ingineri, pot să rezolve problemele complexe ale arhitec- 
turii și se dau ca exemplu cele două realizări importante ale lui Pier Luigi 
Nervi: Pallazzo dello sport și Pallazzetto dello sport din Roma. Dacă în 
primul caz reazemele și cupola de 128 m deschidere au determinat o mare 
unitate arhitecturală, în schimb arena mică, unde sint utilizate elemente 
asemănătoare, pare ieșită din scară, avind interiorul cupolei prea mult sub- 
împărțit și amintind de un model mai mare, care avea un sistem corespun- 
zător de realizare al cupolei. Forța creatoare a lui Nervi este subliniată in 
proporțiile și rapoartele cupolei sălii mari, unde cupola nervurată are o încli- 
nare echilibrată iar lumina care pătrunde prin lanternou ușurează întreaga 


construcție. 


RRS 


ZI 


Acoperirea unui plan central static cu ajutorul volumului static al cupo- 
lei. Palatul sporturilor din Roma (arh. ing. Pier Luigi Nervi). 


Să subliniem însă că, spre deosebire de arhitectura trecutului, cînd siste- 
mele constructive persistau sute de ani (de exemplu cupolele din piatră cu 
coji s-au construit de la începutul Renașterii pind spre sfirşitul sec. al XVIII-lea) 
in arhitectura contemporană nu pot exista canoane de construcție a acope- 
ririlor datorită evoluţiei relativ rapide nu numai a concepţiei de arhitectură, 
dar și datorită inovării unor noi materiale și sisteme de construcție. Sistemul 
constructiv din beton armat de la Pallazzo dello sport, utilizat prin 1960, 
și realizat chiar cu o tehnică industrializată avansată, nu mai poate fi aplicat 
și azi, datorită faptului că s-au experimentat și aplicat şi alte tehnici construc- 
tive care permit crearea unor acoperișuri mai suple, pentru deschideri mari, 
mai ușoare și mai lesne de executat într-un timp mai scurt, rezultind în final 
valenţe arhitecturale ale spaţiului interior mult sporite: structuri pe cable, 
tridimensionale etc, 

Referitor la acoperire trebuie amintită o anumită proprietate fizică a 
corpurilor legată de poziţia lor în spaţiu: cu cit un corp se află la înălțime mai 
mare, cu atit el transmite către privitor senzaţia de greutate mai mare, de- 
monstrată de fizică prin aceea că energia potenţială a corpului ridicat în sus 
este egală cu masa sa înmulțită cu înălțimea la care se ridică, Acest fenomen 


legic a fost perceput de mii de ani, Aga se explică probabil de ce plafoanele 
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bisericilor antice din peşteri pentru a părea mai ușoare erau prelucrate sub 
forma unor chesoane scobite, același procedeu fiind aplicat și bolților și cupo- 
lelor romane, dar si altora mai recent construite, 

De asemenea, exista tendința de a crea impresia că plafonul este sus- 
pendat. Pentru aceasta grecii și romanii așezau O friză între plafon și pereţi; 
cupola de la biserica Sf, Sotia din Constantinopole avea un șir de ferestre 
la baza cupolei, ca și cea de mai tirziu de la Sf. Petru din Roma, care scăldau 
în lumină intradosul cupolei şi creau senzaţia de ușurință. Poate de aceea bol- 
tile si cupolele Renașterii și Barocului, ca și cele bizantine, erau pictate sub 
forma unor bolți suspendate reprezentînd cerul instelat, ceea ce se observa 
si în arhitectura vechilor biserici de la noi, culoarea cerului fiind cea care 
produce senatia de transparență și ușurare. 


= 


S 


Fixarea unui spațiu central dinamic pri 
A i asi 
ds pace LA Tota, Plan meri. structura acoperişului, Pavilion 


e şi perspectiva acoperișului tridi- 
mensional, 
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În arhitectura contemporană vreatea senzatiei de ușurință vizuală se 
face de cele mai multe ori prin iluminarea plafonului, fie prin crearea unor 
benzi luminoase artificiale distribuite perimetral, fie prin dispunerea unor 
corpuri de iluminat în cimpul plafonului. De asemenea în plafon se crecază 
nișe pentru lumină artificială, iar uncori naturală, Acest procedeu este legat, 
de regulă, de calculul structurilor de rezistență anume că mărimea propor- 
țională efectivă a tuturor dimensiunilor construcției în trei direcţii mărește 
tensiunile interioare ale materialului de construcție proporţional cu mărimea 
dimensiunilor liniare, deci cu cit reazemele sînt mai depărtate, cu atit elemen- 
tele constructive vor fi mai groase. Ca urmare crearea sentimentului de uşu- 
rare vizuală a acestor dimensiuni trebuie aplicată nu numai la corectarea 
locală a acestor senzații, dar poate fi dusă pînă la dematerializarea elementelor 
arhitecturale din spațiul închis (cum ar fi placarea cu oglinzi a unor stilpi, 
pereți etc.). 

Aşadar componentele constructive ale clădirilor nu sint doar deter- 
minante ale limitelor spațiului interior, ci si structuri, care creează aspectul 
plastic arhitectural al acestora. 

Arhitectii contemporani au utilizat si procedee conceptuale noi de mare 
anvergură pentru crearea sentimentului de usurare al construcțiilor, chiar 
prin intervenție asupra formei aparent statice a volumului. Pavilionul expo- 
zitiei din Tokio, desi rotund in plan, a fost acoperit cu o cupolă secționată 
şi înclinată astfel încît să se creeze impresia de mișcare, subliniind nu numai 
intrarea în pavilion, dar permitind pătrunderea unei cantități mai mari de 
iumină in interior dematerializind în mare măsură intradosul cupolei, iar 
interiorul capătă în acest fel mai mult dinamism decit al volumului neinclinat. 

Tot la Tokio, bazinul olimpic este acoperit cu un înveliș uşor din cabluri, 
care mai conţine și o bandă luminoasă ce are rolul să-i sporească senzația de 
ușurință, concomitent cu îmbinarea armonioasă dintre forma spațiului inte- 
rior și volumul exterior, între care se formează o mare unitate arhitecturală. 
Acest imens „cort“ pare să aibă o origine bionică, a cărui contururi au fost 
inspirate de carapacea unor scoici marine, organisme caracteristice locurilor. 

Asemenea rezolvări contemporane ale arhitecturii si construcțiilor sint 
proprii actualei perioade istorice a civilizației în care concepțiile tehnico-stiin- 
tifice se îmbină creator cu cele arhitecturale. 
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EXPRESIA SPATIILOR 
iN VOLUMETRIA 
CLADIRILOR 


după o anumită ordine, a elementelor de con- 


Prin imbinarea între ele, r de co 
cu ajutorul cărora se obţin diferite 


structie se alcătuiesc sisteme constructive 
forme de spaţii și volume arhitecturale. 
Maniera de construcţie specifică fiecărui material conditiona totdeauna 
forma construcției; dar la inceput, cind de-abia apareau noile materiale și 
sisteme constructive se pornea cu aplicarea manierelor de construcție pro- 
prii unor materiale anterioare; ori prin aceasta nu se putea obţine expre- 
sia rationalitatii noilor sisteme. De altfel, se aminteşte un exemplu semnifi- 
cativ din domeniul designului și al tehnicii: cînd au apărut primele automo- 
bile la sfirsitul secolului trecut, forma lor imita, chiar copia forma birjelor 
cu cai, avind prevăzut nu numai scaunul birjarului, dar si locul pentru bici. 
Istoria arhitecturii a dovedit că nu întotdeauna și în totalitate noile 
materiale şi sisteme de construcție au căpătat de la inceput forme arhitec- 
turale specifice. Stilpii de fontă imitau forma, coloanelor, capitelelor, arcelor 
si cupolelor clasice, dindu-li-se alte destinaţii si dimensiuni, formindu-se alte 
proporții si ritmuri; serele cu structură metalică, ce adăposteau palmieri sau 
plante exotice, imitau forma colibelor africane ; primele clădiri din beton armat 
imitau structura metalică sau, în alte cazuri, forma unor stiluri de arhitec- 
tură proprie arhitecturii din piatră; ulterior, în arhitectura modernă se căuta 
interpretarea și imitarea formelor constructive din lemn, dar în beton armat. 
Imitarea decoratiilor și sistemelor constructive anterioare în forme 
arhitecturale din piatră, lemn, beton sau chiar ipsos, a generat în ultima 
parte a secolului trecut și prima jumătate al sec, al XX-lea un stil arhitec- 
tural urban eclectic, . 
Scopul volumului arhitectural este să închidă un spațiu interior in care 
se desfăşoară o activitate, Acest spațiu are o formă care poate fi delimi- 


tată cu pereți, acoperișuri şi puncte de sprijin (stilpi, pile etc.). Dacă pereții 
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si acoperișul reprezintă suprafeţe de compartimentare și izolare, stilpii, coloa- 
nele, arcele si alte elemente constructive punctiforme compartimenteaza 
spațiul, dar nu-l izolează, sugerind doar delimitarea. 

Datorită golurilor determinate de elementele fixe disparate, precum sînt 
stilpii, spaţiile interioare se continuă, se leagă sau se întrepătrund, formînd 
unitatea spațială, întocmai ca și volumele exterioare care, legindu-se unul 
de altul formează un întreg ; iar dacă acestea vor crea și o anumită compo- 
zitie care să armonizeze elementele componente — spatiale și volumetrice — 
între ele atunci se va realiza și unitatea arhitecturală. 

Prin intermediul formelor de delimitare punctiforme spațiul poate fi 
despărțit și de exterior, căpătind diferite valori: deschideri prin vitraj sau 
pur si simplu gol spre acesta, continuindu-se în el prin terase, copertine etc., 
incluzindu-l prin „imbrăcare“ sau cuprindere, realizind o trecere gradată sau 
contopindu-se cu alte spaţii intermediare. 


Volumetrii de clădiri publice realizate din corpuri geometrice primare. 


Orice spaţiu interior care se află la limita clădirii are continuitate în 
exterior cel puţin prin ferestre care pot avea dimensiuni mai mici sau mai 
mari, În acest fel, cu toate că de cele mai multe ori există o separare destul 
de netă între interiorul unei clădiri și cea a volumetriei exterioare proprii 
sau a vecinătăţilor, ele se întrepătrund prin intermediul golurilor din pereți, 
permitind perceperea din interior nu numai a unor părți din exteriorul pro- 
priei clădiri, dar si a altor clădiri din apropiere, a naturii si mediului ambiant 
in care se află un edificiu, 

Categoriile cele mai importante de volumetrii pot fi clasificate astfel: 
volumetria clădirilor de locuit, a celor publice și, respectiv, tehnologice, 
volume arhitecturale fără spațiu interior și volume provizorii. 
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VOLUMETRIA CLADIRILOR DE LOCUIT 


Aceasta se detașează net faţă de cea a clădirilor publice sau tehnologice, 
cu toate că uneori funcțiuni private erau incluse în cele din urmă, precum 
erau locuinţele institutorilor, ce se înglobau în clădirea școlii, locuinţele meş- 
tesugarilor, care se aflau in aceeași clădire cu atelierul, a medicilor si far- 
„maciștilor, amplasate în aceeași clădire cu cabinetele sau laboratoarele etc, 

Clădirile de locuit se caracterizează, de regulă, printr-o volumetrie mă- 
runțită, de capacitate relativ mică, ce exprimă, de cele mai multe ori, starea 
materială si socială a locatarilor: locuința ţăranului sărac din trecut era for- 
mată uneori dintr-o singură încăpere cu sau fără prispă, iar a celui mijlociu 
avea tindă, una—două camere, prispă, foișor; casa boierească prelua ideea 
casei ţărăneşti, dar avea etaj, mult mai multe camere, pivnițe etc, Diferen- 
tele volumetrice erau deci de capacitate; în schimb formele plastice erau 
stilistic unitare, fiindcă se manevra cu volume și forme spaţiale asemănă- 
toare (prispe, cerdace, foișoare etc.). 

Casele de raport orășenești, inspirate tot din casa țărănească erau reali- 
zate dintr-o succesiune de camere minimale insiruite Și suprapuse, accesibile 


numai din galerii exterioare. Volumetria lor era simplă, cu confort subnormal, 
subordonată unor scopuri de închiriere. DI 

Locuințele de masă din blocuri din categoria celor ieftine, sint și ele 
insiruite pe nivele și suprapuse, dar sînt grupate în jurul unor circulații ori- 
zontale și verticale închise, iar în interior dispun de întregul confort dat de 
o bună compartimentare, de instalații de apă rece si caldă, canalizare, 
electricitate etc. Ped N DI Peene 


Cele două categorii de volume’ de locuințe de masă orăşeneşti — de ra- 
port și in blocuri — exprimă relațiile societăţilor unde au fost construite cu 


membrii lor, aplicarea unei politici a statului, starea materială 


a locuitorilor, 
posibilităţile tehnico-materiale etc, 


Locuinţe de masă în cartierul Drumul Taberei, Bucuresti. 
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Locuinţe de masă la Vilnius. 
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Locuinte de mas& la Dort- 
mund (arh. S. Hörner)’ 


"Locuinţe experimentale din celule spațiale 
„ mari „Habitat— 67“ la Montreal (arh. M. Safdi). 


In spiritul necesităților amintite este rezolvată si sistematizarea urba- 
nistică a localităților prin utilizarea eficientă a teritoriului si gruparea com- 
pactă a volumelor construite; locuințele se pot construi cu puține niveluri 
dar dens, ceea ce duce la crearea unor mase volumetrice compact construite, 
insiruite de-a lungul unor străzi sau grupate în „insule“: alte volume de 
clădiri din aceeași categorie sint cele din blocurile înalte si relativ înalte, 
pereţii cărora fiind trataţi simplu, fără rezalite sau decroşuri, Exprimarea 
relaţiei cu exteriorul se realizează prin prevederea unor mici spaţii interme- 
diare — logii, balcoane, terase — sau prin diferenţierea formei ferestrelor 
în funcţie de mărimea și importanța încăperii, 
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Forma exterioară reflectă sau ar trebui să reflecte întotdeauna tipul de 
spaţiu utilizat la interior, Într-o locuință EAA pe parer ad i 
si etaj, ori într-un bloc de locuinţe colective, p*paci f ret la pin Slin- 
dită, de regulă, de înălțimea etajelor și mărimea Și dis di “ys A Ta AA 
tru ferestre si uși, De asemenea, sistemul eae indica îp 4 ” el este 
conceput să delimiteze și să închidă spații de stirea: flu d i Ain 
formele exterioare nu au decorațiuni suplimentare care să scumpească clă- 
dirile, fiind calculate pentru necesităţi strict constructive și funcționale. Este 
adevărat că prin mărirea uneori exagerată a spaţiilor, conceperea unor forme 
ale spaţiului arhitectural mult amplificate față de necesarul aie confor- 
tabil si prin decoraţii de multe ori prea abundente, de-a lungu istoriei au 
fost create si locuințe care reflectau starea socială prosperă a locatarilor, gra- 
dul lor de cultură (nu întotdeauna elevat), caracterul personajelor cărora li 
s-a executat locuința și altele, ceea ce a dus, in final, la crearea stilurilor spe- 
cifice poziției unor clase sociale și chiar unor perioade istorice, Casa colo- 
nială, casa fermierilor americani cu coloane si fronton neoclasic, ca Și cea 
neoclasică rusă, conacul boieresc românesc, palatele negustorilor venețieni etc. 
se constituie într-un stil eclectic statornicit în istoria arhitecturii universale, 
unele exemple fiind chiar valoroase prin eterogenitate, din punctul lor de vedere. 

Volumetria clădirilor de locuit din arhitectura vernaculară era subor- 
donată covirsitor condițiilor de climă, iar de aici a rezultat și felul materia- 
lelor de construcție utilizate pentru realizarea volumelor. 


În arhitectura tradițională, din zonele calde uscate, forma volumetrică 


consacrată era dată de introvertirea spațiilor de locuit spre o curte interioară 
umbrită, iar pereţii erau 


protejaţi de arsita soarelui prin alăturarea caselor. 
În acest fel rezulta o masă compactă de volume albe ȘI o. țesătură continuă 
de spații umbrite date de colonade, străzi înguste, etaje scoase în consolă, 
curți interioare, galerii, încăperi scobite în parterul. clădirilor (iwin) sau la 
etaj (logii); pe acoperisu 


TI se puteau vedea in multe cazuri coșuri de venti- 
latie, care transportau brizele spre încă 


ăperi. Zidăria groasă din cărămidă 


tarea aerului umed; umbra era folosi 


dante produceau o umbră ad 
partat. Tot din motive de ve 
la depărtare una de alta, 
bambusul, lianele etc, — d 


astfel că puteau fi ușor înl 
Privitor senzaţia de ușuri 


e nu erau alăturate, ci așezate 
u materialele locale — lemnul, 
„ dar creșteau din abundență, 


olumetrie care transmitea către 
nță și provizorat, 
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Locuinta tradițională japoneză. Perspectivă axonometricd 
secționată. 1—prima sală; 2—a doua sală; 3—cameră pentru 
ceai; 4—foaier; 5—Tokonoma (dupa G.A.A.M.) 


Locuinţă unifamilial4 de la sfirgitul sec. al XIX-lea la 
Bruxelles (arh. Henri van de Velde) (după G.A.A.M.) 


O volumetrie deosebită, legată de condițiile geoclimatice o prezintă 
arhitectura populară românească, Poate ca nicăieri, pe un teritoriu geografic 
restrins s-a format o gradare a volumelor de locuințe pornind de la cele cu 
acoperiș cu pantă mică pînă la cele cu acoperișuri tuguiate. În Dobrogea 
unde precipitaţiile sint reduse, iar vintul acţionează mai frecvent şi constant 
decit în alte regiuni ale ţării se realizează clădiri cu soclu foarte mic, prispă 
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lungă si adincă si acoperiș cu pantă puţin înclinată, învelită cu olane destul 
de grele, care se așază direct pe astereală. Ìn jurul Deltei și a luncilor Dunării 
se utilizează pentru acoperire stuful, căruia îi este necesară o pantă destul 
de mare pentru ca să permită scurgerea rapidă a apelor de ploaie. În Cimpia 
Română panta acoperișurilor este mai mare decit cea opta pentru olanele 
dobrogene, ajungînd la 25—35°, căci se acoperă cu țiglă care nu permite stag- 
narea îndelungată a apelor și zăpezii, fiind macroporică. Acest aspect dife- 
renţiază casele de cîmpie de cele din Dobrogea, deși prispele sint foarte asemă- 
nătoare. Regiunea subcarpatică de la sud și sud-est prezintă, din Gorj pina 
în Vrancea si Neamţ, cele mai interesante și bogate volumetrii de case, Supra- 
înălțate pe un soclu, așezate pe terenuri în pantă, locuințele sint acoperite 
cu ţiglă solzi, iar uneori chiar cu șiță sau șindrilă, avînd deci pante de peste 
$5—40°. Alte volume sînt atașate volumului principal ‘cum este foisorul, care 
îndeplineşte o funcțiune precisă. La munte, acoperișul învelit, de regulă, 
cu ţigle solzi, șiță, şindrilă, scinduri din lemn, iar uneori cu paie, are pante 
ce depăşesc frecvent 45°, oferă locuințelor, o siluetă zveltă, completată cu 
volume atașate, elemente de structură din lemn sau piatră etc. Acestora li 
se adaugă gospodăriile țărănești mai speciale, cum sînt casele cu ocol pen- 
tru vite, casele meșteșugărești etc., fiecare avînd o volumetrie caracteristică 
si exprimind cu sinceritate funcțiunile interioare. ` 
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VOLUMETRIA CLADIRILOR PUBLICE 


Spre deosebire de volumetria clădirilor de locuit tradiționale care rezultă, 
de cele mai multe ori, din imaginaţia constructorilor anonimi, exceptind 
blocurile de locuinţe, arhitectura clădirilor publice a fost mai cu seamă opera 
unor arhitecți, a comenzii unor beneficiari înstăriți sau a statului, Dimen- 
siunile relativ mari nu puneau probleme de izolare la intemperii căci zidurile 
erau groase rezultate din necesităţi de construcție, încălzirea utiliza din bel- 
sug combustibili lichizi sau solizi, astfel că toată atenţia se indrepta spre rea- 
lizarea unor spaţii încăpătoare pentru un număr mare de oameni, pentru 
birouri, spectacole, ceremonii, procesiuni, manifestații etc., iar în consecință 
atit spaţiile interioare, cit și volumetria exterioară erau concepute pentru 
aceste scopuri. Uneori se exagerau anumite aspecte plastice ale volumelor 
arhitecturale sau arhitectura din interior pentru a sublinia fastul, caracterul 
unor manifestări etc. În asemenea categorii de clădiri se încadrau marile 
palate, catedralele, primăriile, iar apoi teatrele, casele de cultură, cluburile, 
sălile de expoziţie, de sport, sălile polivalente etc. 

-Procesiunile, manifestările sau ceremoniile care urmau să se desfășoare 
in asemenea clădiri aveau importanța hotăritoare în stabilirea mai intii a 
capacităţii funcționale, apoi a formei spaţiale, a structurii constructive, iar 
în final a volumetriei exterioare: în bisericile gotice mulțimea de enoriași 
era orientată spre altar, procesiunile desfasurindu-se în profunzimea navei 
centrale, care trebuia să fie foarte dezvoltată și cu o bună acustică; marile 
palate şi primăriile erau dominate de sălile de recepție și ceremonii care nu 
necesitau inălțimi mari, iar unele dintre ele, cum era Sala oglinzilor de la 
Versailles aveau ferestre mari, orientate spre grădină, Sala oglinzilor deve- 
nind primul exemplu în care arhitectura de interior se împletește cu imagi- 
nea grădinii; Palatul de Cristal din Londra a devenit de la inceput un exem- 
plu de sală de expoziţie vast dimensionată și bine luminată; sălile de sport 
și cele polivalente, de toate categoriile de mărime şi funcţiune, au şi ele forme 
spaţiale specifice, în funcţie de felul manifestatiei: cele pentru jocuri sportive 
și manejuri sînt mai concentrate, pentru atletism sint mai alungite etc.; 
teatrele si casele de cultură sint dominate de două volume importante: sala 
de spectacole și turnul scenei, ambele fiind exprimate în volumetria exte- 
rioară, iar în interiorul sălii lojele și balcoanele sint volumetrii mai mici ce 
participă la forma spaţială a interiorului; cluburile dispun de spaţii de re- 
creare de largă accesibilitate pentru marele public, amplasate la nivele ușor 
accesibile, iar acest aspect apare în faţade și volume exterioare. 

De cele mai multe ori forma exterioară a clădirilor publice marchează 
și spaţiul urban, În acest caz dialogul dintre interior și exterior trebuie să 
fie exprimat sincer gi firesc, fiind întotdeauna un scop de atins ce apare in 
arhitectura de tip clasic, dar mai ales modernă. Pantheonul lui Agripa, din 
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Roma, a cărui cupolă domină volumul (iar prin dimensiuni este și astăzi 
una din strălucitele realizări din acest domeniu) acoperă un spațiu central 
vast și domină o importantă zonă a orașului prin e, ta i Cupola Domului 
din Florenţa, a lui Brunelleschi, ca și nava sa centrală, cupola Catedralei 
Sf. Petru, din Roma, cea a Hagiei Sofia, din Istanbul, a catedralei Sf. Paul, 
din Londra, si multe altele domină prin expresia volumetrică a interiorului 
lor întregul oraș sau sectoare importante ale acestuia, fără să omitem și faptul 
că au devenit repere ale culturii universale, 


Centru comercial într-un cartier din Galati 
(arh. C. Săvescu). 


Sala de sport din Timișoara. 


A Al AA TTT 


Patinoar în Suedia. 
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Clădirea Băncii din Miinchen 


(arh. V. si B. Betz). 


In arhitectura modernă, unde au apărut nenumărate spaţii mari, ce 
trebuie acoperite eficient și exprimate corespunzător în spaţiul urban, aco- 
periri ce au invelitori fără reazeme intermediare, ci doar perimetrale, precum 
sint sălile de sport, pavilioanele de expoziţii etc. gama formelor exprimă nu 
numai spațiul din interior, dar şi sistemul constructiv. Comparativ cu cupola 
din piatră sau cărămidă, realizată din elemente de construcție mici, pînzele 
subțiri din beton armat, cupolele din nervuri metalice sau din beton armat, 
invelitorile si plafoanele suspendate pe cable de otel, acoperisurile metalice 
tridimensionale pot crea cu totul alte expresii ale formei exterioare ale con- 
structiilor moderne contemporane, expresii care reflectă întreaga gama a 
cunoștințelor umane culese de-a lungul istoriei arhitecturii, cărora li s-au 
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TARN N Hotelul O.N.U. din New York 
2 [PI E (arh. K. Roche). 


Clădire administrativă la Boston 
(arh. P. Rudolf). 
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adăugat si cunoştinţele tehnice și umaniste moderne, colaterale arhitecturii 
(matematică, ecologie, psihologie etc.).. x , | 

Volume caracteristice de clădiri publice le au și unele sedii de birouri, 
bănci şi hoteluri, în care se remarcă succesiunea pe verticală ȘI orizontală 
a mai multor spaţii și volume construite asemănătoare (etaje, ferestre etc.), 
combinate uneori cu holuri mari, săli de conferințe, restaurante ete., toate 
fiind exprimate in volumetria exterioară și în formele spațiale din interior, 

Exemple importante de forme volumetrice specifice clădirilor cu des- 
chideri mari, a celor care adăpostesc un mare număr de oameni ce trebuie să 
aibă o bună vizibilitate spre o anumită zonă a spațiului sînt acoperișurile 
sprijinite la extremităţile sălilor, care în asemenea situaţii reprezintă, de 
regulă, nu numai performanţe inginerești, dar și caracteristici de plastică 
arhitecturală. Sistemele de acoperire cu cupole semisferice au fost dintre 
primele realizări constructive din cărămidă și piatră cu caracter spaţial, 
exprimate atit în interior, cit și la exterior, ele fiind urmate de bolțile ogivale 
gotice, apoi de cele din Renaștere cu nervuri ; utilizarea metalului în construc- 
tii a permis realizarea grinzilor cu zăbrele, iar mai tirziu a acoperirilor cu 
structură pe cable si a planșeelor tridimensionale; betonul armat a generat 
nu numai reluarea unor forme de acoperire mai vechi realizate cu ajutorul 
noului material — cupole cu nervuri cu dimensiuni! colosale, ca la Pallazzo 
delio sport, din Roma, grinzi-ferme cu zăbrele etc. — dar si forme specifice, 
precum sînt pinzele subțiri ale paraboloizilor hiperbolici.. Toate sistemele 
constructive de acoperire s-au dezvoltat sub impulsul necesității de reducere 
a greutăţii construcției, în condiţiile acoperirii unor spaţii cu deschideri foarte 

Prin forma lor volumetrică, de obicei, construcțiile publice importante 
reprezintă si simboluri nu numai a prezenței: lor într-un anumit loc din oraș, 
dar și a valorii activităților pe care le cuprind în cadrul angrenajului social. 
Pentru aceasta au fost folosite nu numai spaţiile principale si structura reală 
a construcției, dar și anumite volume suplimentare: teatrele se recunosc 
după volumul sălii, turnul scenei și porticul de intrare ; bisericile, în afară de 
cupolele sau bolțile de acoperire ce se exprimă și în exterior, mai au clopotnite 
fie integrate in clădire ca în bisericile de tip romanic, gotic si bizantin, fie 
detașate ca în unele biserici rusești sau în cele catolice moderne ; tot turnuri, 
in general cu ceas, sînt cele ale vechilor primării, simbolizind punctul de 
convergenţă al străzilor, dar și al relatiilor sociale: din oraşe; colonadele si 
detaliile volumetrice reprezintă alte elemente de simbol ale marilor clădiri. 
ue ae tări volumul „agirie-norilor“, al marilor hoteluri, 

or etc, sint și e e modalităţi de exprimare simbolică a forței de polari- 
zare, interes și publicitate comercială, semnalind, prin capacitate şi mod de 


interpretare arhitecturală specifică, prezenţa în cadrul unor oraşe a anumitor 
forte economice sau politice, 
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VOLUMETRIA CLĂDIRILOR TEHNOLOGICE 


Desi ar părea că tehnologia și-a impus formele clădirilor abia în ultimii 
aproape 100 de ani, totuși începuturile sînt semnalate mai clar și la nivel 
de masă încă în arhitectura Evului Mediu: locuinţele cu ateliere sau prăvălii 
la parter, hanurile cu depozite sau ateliere meșteșugărești sint numai cîteva 
din exemplele cele mai raspindite, care aveau o volumetrie ce permitea ușoara 
recunoaștere a activităţii productive, care se desfășura în clădirea respectivă. 

În arhitectura populară rurală activitatea practică a generat și ea volume 
construite cu scop „tehnologic“ care mai există și astăzi: depozitul de fin, 

ca si poarta de intrare în curte erau concepute în așa fel încît să poată intra 

un car încărcat cu fin, deci intrările aveau înălțimi la scara unei tehnologii, 
nu a celei umane; meșteșugarii își construiau casele potrivit necesităților: 
fringhierii aveau nevoie de un loc acoperit și foarte lung unde să-și întindă 
fringhiile ; pescarii din deltă se foloseau de șoproane nu prea înalte unde î își 
agățau sau își reparau sculele de pescuit ; potcovarii își amplasau atelierul 
separat sau adosat de spatele casei, pe lîngă atelier avind o serie de instalații 
speciale cu care să fixeze caii; casele cu ocol din regiunile cu pășuni sugerau 
modul de adăpostire a turmelor de oi, precum și procesul tehnologic carac- 
teristic de prelucrare a produselor acestor animale. Toate acestea confereau 
un aspect enne clădirilor. i ) 
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Volume de clădiri cu caracter tehnologic, 
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‘in zootehnia contemporană volumetria în sine sugerează felul în care 
sînt adăpostite vitele în grajduri, iar modul de amplasare a grajdurilor în 
jurul turnurilor de apă sau a silozurilor pentru furaje reflectă sistemul indus- 
trializat de creştere a animalelor. 

Serele horticole sint dintre cele mai vechi forme de adăpostire a unor 
plante exotice ce urmau să fie implantate in grădinile botanice din diferite 
tari europene, Încă de acum peste 150 de ani s-a construit in grădina Kew, 
din Londra, o seră din metal și sticlă înaltă de 20 m care adăpostește pal- 
mieri. De atunci, performanţele în domeniul serelor au crescut nu numai 
sub raport cantitativ, dar și calitativ, prin utilizarea unor sisteme construc- 
tive şi geamuri, care, în acea perioadă, nu erau încă imaginate (cupole geo- 
dezice, geamuri termoabsorbante sau reflectante etc.). 

Clădirile industriale nu mai au nevoie de descrieri — halele industriale, 
cosurile de fum ce depășesc frecvent 100, m în înălțime, furnalele, turnurile 
de răcire, garajele, depozitele, dar și birourile administrației, vestiarele lucră- 
torilor etc. au forme volumetrice cunoscute, subliniind fie deschiderile supra- 
dimensionate şi întinderile pe suprafeţe mari, fie, formele caracteristice ale 
turnurilor tipice pentru anumite procese de fabricaţie. 


Turnurile de radio și televiziune sint alte volume specifice unor cunoscute 
necesități tehnologice de transmisie și recepție, dintre care cele pentru tele- 
viziune sint în permanentă. competiție de depășire a înălțimilor ce cu citiva 
zeci de ani în urmă păreau de domeniul fanteziei, dar care astăzi au depășit 
500 m, urmînd ca, în curind, cîteva turnuri meteorologice să-și dispute întiie- 
tate de înălțime la peste 1 000 m. 

Podurile, la rindul lor, 'reflectă necesitatea tehnologică de transport, 
dar și performanţele tehnice, care, în unele situații, au devenit simboluri de 
capacitate creatoare ale ingineriei contemporane: podurile suspendate de 
cabluri din San Francisco, de peste strimtoarea Bosfor, podurile de peste 
Dunăre și altele, precum și viaductele peste mari prăpastii montane sint urmași 
demni ale vechilor poduri, viaducte și apeducte romane din Europa si Africa 


de Nord, avînd o volumetrie caracteristică ce se încadrează in categoria ope- 
relor de arhitectură și inginerie, 


l „În peisajul arhitectural contemporan au apărut şi alte volume caracte- 
ristice ce reflectă noile procese tehnologice pe care uneori le posedă doar 
anumite ţări, Aga, de pildă, rezervoarele sferice pentru produse petroliere, 
țesătura de conducte, ţevi și stelaje ale rafinăriilor de petrol, barajele si 
alte construcţii hidrotehnice, centralele termo si atomoelectrice au volume 
ce nu pot fi confundate cu formele unităţilor de producţie devenite deja con- 
sacrate, Amplasate în peisaje caracteristice sau în imediata apropiere a unor 


1443 ‘ ’ à E 
localităţi, volumele tehnologice impun silueta lor ca embleme ale locurilor 
respective, 
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VOLUME ARHITECTURALE FARA SPATIU INTERIOR 

Aminteam că spațiul arhitectural generează volume construite care se 

exprimă şi în exteriorul clădirilor, În același timp, în interiorul edificiilor 
există alte volume deplasabile, mobile sau fixe, 

Spaţiul urban poate fi comparat cu spaţiul interior al unei clădiri fără 
acoperiş, prin faptul că el este cuprins între clădiri așezate în diferite planuri, 
în el găsindu-se si alte volume mobile sau fixe. Mobilierul urban format din 
binci, jardiniere, semnalizatoare, cutii de tot felul etc. reprezintă volumele 
mobile dintr-un spaţiu urban care folosesc pentru odihnă, agrementare sau 
diferite utilităţi, ele fiind de dimensiuni aduse la scara omului. Asemenea 


Volume arhitecturale fără spaţiu interior. 
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mici. construcţii fac parte din așa-numita arhitectură minoră, dar care are 
o importantă valoare pentru funcționarea unui oraș. 

În spaţiul urban se mai construiesc însă și obiecte ce capătă uneori mă- 
rimi colosale, care, în sine, au valoare sculpturală, fiind opere de artă plas- 
tică, precum sînt monumentele comemorative, statuile, fintinile decorative, 
arcurile de triumf, portalurile, dar și podurile, ceasurile publice și altele 
asemănătoare, care au și un pronunțat caracter utilitar, În aceeași categorie 
pot fi incluse şi fațadele clădirilor deoarece pentru spaţiul urban ele au va- 
loare de delimitare ca și pereții în interiorul unei clădiri, cu deosebirea că 
pentru oraș cle sint uriașe suprafețe decorate sculptural. Putem integra 
obiectele enumerate mai sus în arhitectură? Probabil în aceeași măsură în 
care includem mobilierul din interiorul edificiilor în arhitectură. De fapt, 
ele sint o formă a arhitecturii, proiectate, în cea mai mare parte a lor tot de 
către arhitecți ca și mobilierul. Dacă vom considera arhitectură doar acele 
construcții care au spațiu util în interiorul lor, atunci obiectele amintite vor 
fi excluse; ele fac parte însă dintr-un spațiu urban, creat tot de arhitecți. 
Or, un spaţiu arhitectural — care este un gol — nu poate funcționa fără 
volume care să-i fie utile omului în activitatea sa și care completează inte- 
riorul. În această situaţie ele trebuie incluse în arhitectură, căci aceasta se 
ocupă si de organizarea sub toate aspectele, a sistemului constructiv, a ordo- 
nării golurilor şi plinurilor, a dirijării mișcării oamenilor și vehiculelor etc. 
De asemenea arhitectul-creator de artă se ocupă și de modelarea volumelor — 
a celor care îi folosesc pentru realizarea artei sale, respectiv simbioza dintre 
spațiul util din interior și exterior și volumele construite. 

Valoarea arhitecturală a obiectelor descrise apare atunci cind cu aju- 
torul lor se reuşeşte închegarea unor nuclee spațiale urbane cum ar fi mar- 
carea unui centru geometric sau a unui centru de interes, o intersecție de 
alei, străzi pietonale sau căi de circulație, colțuri de străzi, întreruperea unei 
monotonii atunci cînd o stradă este prea lungă, compartimentarea unei supra- 
fete cînd aceasta este prea mare etc. 

Formele obiectelor de artă urbane sint si ele foarte diversificate, unele 
fiind consacrate ca simboluri stabilite cu multe sute sau chiar mii de ani în 
urmă, Obeliscurile sau piramidele egiptene, arcurile de triumf şi columnele, 
soclurile cu statui și monumentele funerare, podurile si apeductele romane 


au avut rolul de a marca locul unor evenimente, a comemora anumite izbinzi 


militare sau sociale, de a glorifica o personalitate etc, Formele de obiecte de 
artă utilitare cum ar fi podurile sau fintinile depind însă si de materialele 
din care sînt realizate, de locul unde sînt amplasate sau de anumite conside- 
rații subiective, 

Întrucit ambiguitatea și chiar confuzia vor persista încă multă vreme 
dacă obiectele de artă urbane sînt sau nu arhitectură să le considerăm ca 
asimilate pentru aceasta și să le apreciem ca și pînă acum, 
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VOLUMETRIE PROVIZORIE 


În accepţia academică arhitectura este realizată din materiale grele si 
rezistente, fiind fixată într-un loc cu un anumit climat, relief etc. Dar în ulti- 
mul secol, o dată cu, dezvoltarea fără precedent a tehnicii, a mijloacelor de 
deplasare motorizată prin proliferarea automobilelor, a navelor plutitoare 
de tot felul si a altor mijloace de transport, s-a dezvoltat și turismul, care 
are nevoie de locuri de cazare si alimentaţie nu numai în hoteluri, dar și altele 
individuale sau familiale, confecționate din materiale ușoare, putind fi trans- 
portate ca atare sau dacă se pliază. În acest fel au apărut corturile turistice, 
rulotele si alte sisteme de construcții auto-deplasabile. i 


ALIA ITS 


pre) 153| 


Lae 


EA 


e—a —— 


Arhitectura efemeră (de la cortul indian si iurta mongolă la construcții 
gonflabile şi transformabile). 


Atit corturile, cit și rulotele contemporane sînt urmaşele vechilor corturi 
ale nomazilor și a căruţelor cu coviltir utilizate pe toate teritoriile planetei. 
Forma lor este rezultată in principal din posibilitățile de construcție a 
materialelor pe care le aveau la dispoziţie, pentru realizarea celor mai ratio- 
nale forme specifice anumitor condiţii climatice. Asa, de pildă, cortul amerin- 
dienilor era de formă conică avind structura de rezistență din prăjini de 
lemn, iar izolarea se făcea cu piei de animale, Prin virful conului se evacua 
tumul. Colibele pigmeilor, corturile kirghizilor, iurta mongolă, corturile arabe 
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sau igloo-ul eschimosilor aveau forma cilindrică sau semisferică, forme ce se 
opuneau cel mai putin vinturilor reci din stepă sau din regiunile polare. Cele 
le indoite şi acoperite cu piele, iar igloo-ul din 


din stepă se realizeau din nuie 
calupuri de zăpadă, la interior fiind acoperit cu blănuri suspendate de lintra- 


dosul semisferei. 
În regiunile acvatice din zonele tropicale se confecționează ambarca- 


tiuni pe care se construiesc colibe, aceasta fiind o simplă ‘barcă cu fundul 


plat cu stabilitate remarcabilă sau este de tip catamaran. 
Carutele ţigăneşti cu coviltir sau ale cuceritorilor vestului nord-american 


erau precursoarele rulotelor motorizate de azi, avînd 'locuri de dormit și 


de depozitat. 


Locuinţe nemade (de la careta spaniolă la diferite tipuri de rulote 
da at: contemporane). ` 


Industria turistică de astăzi realizează corturi transportabile: de toate 


mărimile, formele și culorile, care au aspectul caracteristic al unei arhitecturi 
efemere, De asemenea se realizează rulote, care pot fi de diferite capacități, 
dar anumite dimensiuni sînt dictate de gabaritele regulamentare pentru cit- 


culatia pe drumurile publice. Rulotele pot fi remorci tractate de autoturisme 
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sau cutii montate pe o caroserie de automobil; forma lor desi compacta, 
cuprinde in interior amenajări relativ complexe, avind mobilier rabatabil, 
extensibil și pliabil pentru dormitul a 2—4 persoane, gătit, depozitat, servitul 
mesei și chiar pentru toaletă. Unele rulote sint amenajate să folosească drept 
hotel mobil pentru mai multe persoane sau pot fi apartamente. Pentru turiști 
sint amenajate și hoteluri plutitoare sau pe cale ferată, acestea din urmă nedi- 
ferentiindu-se de vagoanele de călători cunoscute. 

În categoria arhitecturii provizorii se încadrează și alte construcții de- 
montabile și transportabile, care și ele au forme specifice. Nevoia de a pre- 
zenta unele spectacole sau expoziții în cele mai îndepărtate și greu accesibile 
zone, în localităţi care nu au dotări fixe corespunzătoare a dus la conceperea 
şi realizarea unor construcții mobile și transformabile relativ complexe. 
Dintre acestea cele mai cunoscute sînt circurile ambulante, care au forma 
unor uriașe corturi în interiorul cărora sint amenajate gradene pentru specta- 
tori, tot demontabile. Dar pot fi și teatre și expoziţii ce se pot deplasa dintr- 
un loc în altul. S-au construit pavilioane multifuncţionale, pavilioane pentru 
dans sau cofetării sezoniere, stadioane, chiar birouri sau cluburi, cantine, ȘI 
tabere complexe pentru turiști sau muncitori care lucrează în cîmp sau în 
locuri izolate, sezonier sau provizoriu. 

Materialele din care se realizează asemenea mari construcții demontabile 
sint diverse: cabluri cu membrane întinse pe ele, folosite ca acoperișuri pentru 
construcții sezoniere deschise; construcții pneumatice. care trebuie să fie 
închise etanș, in interior existind o presiune permanentă de circa 2 atmosfere 
sau altele care au structură pneumatică concepută pe principiul pneurilor 
de bicicletă ; sisteme constructive transformabile din bare rigide din metal, 
lemn sau material plastic. : 

Volumetria acestor construcții provizorii are forma unor figuri geome- 
trice regulate care să prezinte garantia unei stabilitati, dar și posibilitatea 
desfășurării unor activităţi, de regulă, fără compartimentări interioare. 


Scanned with CamScanner 


SIMBOLURI 
ARHITECTURALE 


‘unui ansamblu de clădiri se are in vedere 


ca prin arhitectura volumetriei sau cadrului spaţial să se transmită privito- 
rului si un mesaj; arhitecţii nu se gindesc niciodată ca respectiva clădire să 
fie doar utilă si solidă, ci să si placă (privitorului, beneficiarului), să repre- 
zinte ceva sau pe cineva. Pentru trecătorul de pe stradă funcțiunea şi aspec- 
tul interior al clădirilor sînt relativ indiferente, dar nu și imaginea exterioară, 
deoarece ea face parte din spațiul străzii și al orașului, in care se află și privi- 
torul: în schimb, beneficiarul unei clădiri, deși nu ignoră imaginea exterioară, 
apreciază în primul rînd funcțiunea și arhitectura interiorului. 


La proiectarea unei clădiri sau a 


LINIA ORIZONTALĂ ȘI VERTICALĂ 
ÎN ARHITECTURĂ <a dncayen In 


În profesiunea lor arhitecţii utilizează anumite reguli de compoziție și 
decoratie a clădirilor pentru a crea echilibrul formelor, a reliefa anumite 
spații, suprafeţe, detalii constructive -sau funcționale etc. Toate aceste pro- 
cedee arhitecturale au ca scop să transmită către privitori şi utilizatori unele 
satisfacţii psihice și estetice, In acest sens teoria „Einfuehlung “-ului — curent 
artistic german care a inițiat semantica arhitecturală — sublinia că „emoția 
artistică constă în identificarea privitorului cu formele si în consecință in 
faptul că arhitectura transpune stările sufleteşti în forme ale constructiei, 
umanizindu-le și însuflețindu-le“, Această transpunere se face prin „simpatie 
simbolică“, prin care se încearcă reducerea artei la ştiinţă ceea ce în arhitec- 
tură este aproape de adevăr. Se mai poate spune că se folosesc anumite ele- 
mente științifice pentru a crea arta arhitecturii. Unele dintre ele sînt geome- 
trice; linia, suprafaţa, volumul, 
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Linia orizontală este comparată cu linia orizontului pămîntului sugerind 
deplsarea calmă și liniștită, suprafata orizontală permitind în mod firesc 
aşezarea obiectelor și organizarea activităților, Linia sau suprafața orizon- 
tală, sînt și caracteristici ale unor atitudini fizice dintre cele mai agreate de 
om: în afară de deplasarea care se face fără efort pe o asemenea suprafață, 
poziția culcată este cea mai odihnitoare; mișcarea capului pentru privire 
este cea mai firească în plan orizontal; alte activităţi omul și le desfășoară 
tot în plan orizontal (mîncat, lucru etc.), Linia orizontală a clădirilor poate 
fi în plan rectilinie sau oarecare, fiind realizată în arhitectura exterioară fie 
cu ajutorul cornișelor (elementul crizontal cel mai des utilizat în arhitectura 
clasică), de parapete, etaje etc. Linia orizontală are anumite limite psiholo- 
gice de percepere, din care cauză se intrerupe din loc în loc. Un exemplu 
interesant de clădire cu linie orizontală frintă in plan este ansamblul de hote- 
luri Panoramic — Amfiteatru — Belvedere, din stațiunea Olimp de pe Lito- 
ralul românesc. Parapetele albe și continui determină mai multe linii orizon- 
tale suprapuse pe cîteva etaje, fiind retrase în planul dinspre mare, subliniind 
în acest fel un spațiu protejat, care place tocmai datorită similitudinii cu conti- 
nuitatea orizontului” mării, integrindu-se într-o- atmosferă de calm spiritual. 

Linia orizontală poate fi pusă în valoare. și cu ajutorul umbrelor, în spe- 
cial în țările în care lumina solară este clară, datorită transparenţei. atmosfe- 
rice și poziției. razelor solare apropiate de planul vertical, iar pentru aceasta 
suprafața pe care cade umbra este, de obicei, simplă; fără încărcături deco- 
rative (cu excepția arhitecturii baroce din unele tari sud-americane), asa cum 
se întimplă cu umbra pe care o “generează. cornisele și arhitravele templelor 
greceşti și romane. = «| i Exosil gar a2 

Linia orizontală este caracteristică spațiilor limitate, cuprinse de regulă 
între unghiurile normale ‘de vedere de.37°—40° în plan orizontal si de 27° 
in cel vertical. De aceea clădirile foarte înalte, cu linii orizontale pe fațadă, 
par să se contrazică, dar tocmai acest dezacord, bine echilibrat, a fost folosit 
de unii arhitecți. Ca exemplu poate fi dată clădirea turn a lui F. L. Wright, al 
cărei caracter este creat de succesiunea liniilor orizontale ale parapetelor. 
Trebuie arătat însă că această clădire se află într-un teritoriu deschis, astfel 
că ideea arhitecturală poate fi percepută cu ușurință. Într-o categorie asemă- 
nătoare se poate înscrie și hotelul Intercontinental din Bucuresti, unde ori- 
zontalele, create de parapetele balcoanelor, il apropie de scara arhitecturală 
a clădirilor din jur, Amintim de asemenea că in arhitectura Renaşterii, fie 
în interior, fie în exterior punctul de fugă pentru perspectivele picturilor, a 
arhitecturii spaţiilor interioare, a pieţelor și străzilor, era considerat la nive- 
lul ochiului, punîndu-l pe privitor să le contemple dintr-o situaţie normală, 
fără să se forţeze, 

Linia verticală, simbolizind nemărginirea, are în arhitectură întotdeauna 
un început la nivelul omului și pare că pornește din pămint. Limita fizică 
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superioara a unei cladiri inalte nu poate fi par de papal geme a 
dacă este în limita unghiului de vedere normal ata on 

i ae "1: Neputind fi măsurată prin receptivitate aprecie- 
prin dreptul liniei ochiului. Neputin® e in „simbol al subli- 

i devine înșelătoare, ceea ce unii autori o incadreaza 1N » s 

cz a : tuia asa enii iată intotdeauna numai 1n comparaţie cu 
mului“, Linia verticală este aprecata + transmite, căci est 
cea orizontală alături de senzaţia de plutire pe care e uau J se 

i ‘ch. Ca urmare, verticala reprezintă și simbolul efortului: 
oponenta ei categorică în tai desprinzin aah da 
pe de o parte a celui ascendent, care porneste rr ma i a 
forța gravitaţiei, iar pe de alta, inversul lui, a Je ner ip e care 
sînt suportate de liniile verticale și transmise pămîntului. “ord o Ami, glie 
atit de comune, dar și contrastante, pot transmite unele stan de spirit, ver- 
ticala reprezentind bucuria, ascendenta, optimismul, iar orizontala nostal- 
gia, uneori chiar tristețea. 

În arhitectură, senzația de verticalitate este reflectată fie de elemente 
fizice, fie de cele imaginare reprezentate de axa unui anumit spaţiu. Spre 
exemplu flesele si coloanele catedralelor gotice sint modele ale verticalitatii 
fizice în arhitectură, iar sentimentele pe care le transmit sint cele de extaz 
si emoție — pierderea in cer — de unde a rezultat si caracterizarea lor mis- 
tick. Succesiunea în profunzime a unui spaţiu gotic, a coloanelor foarte înalte, 
a căror nervatură nu este limitată, ci continuată pe bolțile ogivale generează 
mișcarea, deplasarea efectivă a oamenilor sau doar a privirii lor. Goticul 
realizează în acest fel un spaţiu dinamic amintit deja. Dinamismul este subli- 
niat si de vitraliile verticale, care atrag privirea spre exterior. Opusă goti- 
cului, arhitectura Renașterii folosește şi ea verticala, dar cea care subliniază 
axul intradosului cupolei. Se realizează în acest fel o concentrare a spaţiului 
in jurul omului si a unei axe verticale. Ea este unică si concentrează în jurul 
ei un spaţiu central, spre deosebire de cel precedent care se compune dintr-o 
suită de verticale atit la interior — traveile — cit şi la exterior — fleşele. 

ia În arhitectură linia verticală are valori relativ diferențiate între exterior 
și interior. Privită din exterior ca sugerează sveltetea, detașarea de pămint 
sau, dimpotrivă, preluarea firească a greutăţii care se transmite spre pamint; 
in interior, sau cind privitorul se află foarte aproape de ea si o urmăreşte, 
verticala acționează asupra psihicului, dominindu-l si impresionindu-l prin 
forța cu care se detașează de pămint. Exemplele din tara noastră pot fi veri- 
erp pareri aripi Ne spaţiale sint mai modeste faţă de cele ale sti- 
mri anc _ apel şi anume: in forma spaţiului vertical 
mente din Teunalivasta ov é f aprigi a x bolțile ogivale din unele one 
din Cluj Napoca, Cit se oe oar te Neagră din Braşov şi Sf. M wer 
berelsidis a Seal bs E plen oe concentrat, generat de axa verticală 
mentelor de tip Tara În $ ia Și osia : satitnit: da majoritaton aay 
ca şi alte clădiri publi „ 4n același timp, holul clădirii C.E.C. din Bucureşti, 
publice cu cupolă, ce luminează si marchează un spațiu cen- 
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tral, printre care și vasta cupolă a Pavilionului EREN, pot fi caracteristice 
utilizării axului vertical pentru concentrarea, si ordonarea spaţiului. 
Siluetele satelor din Transilvania, privite de la distanță, formează o 
masă relativ orizontală, contrazisă de verticalitatea fleșei bisericii. Această 
siluetă caracteristică este însă proprie tuturor orașelor medievale în care 
turnul era și semnal de orientare spre acea localitate, iar ulterior ea a fost 
preluată ca model pentru dinamizarea siluetelor localităților din alte epoci. 
Printre alte exemple atragem atenția și asupra siluetelor unor orașe mari 
care sînt dominate de turnurile de televiziune ce au destinaţii pur tehnice 
și turistice (Berlin etc.); ele au însă si un rol urbanistic de echilibrare și 
ordonare a unui spațiu ce se vrea compus după principii clasice, adică să fie 
contrastant, dinamic, zvelt, să aibă capete de perspectivă etc, Ansamblul 
de hoteluri turn, de 13 etaje, din stațiunea Olimp, contrabalansează o vastă 
zonă de clădiri cu înălțime relativ mică din partea de sud a teritoriului, fiind 
amplasat și pe o platformă înaltă, care domină împrejurimile. Pe aceeași 
idee a fost sistematizată și stațiunea Costineşti, unde hotelul Forum, prin 
silueta sa cumpătată și mulată în topografia terenului — el fiind amplasat pe 
un promontoriu suprainălțat — creează o dominantă, fără a avea un ax 
vertical categoric exprimat, căreia i se subordonează celelalte clădiri de foarte 


clădiri sau al orașelor. 

Elementele verticale cele mai des utilizate care preiau forțe și le transmit 
spre pămînt sînt coloanele și stilpii. Senzatia de preluare a forței a fost inter- 
pretată și transmisă ca semn în două moduri: pe de o parte așa cum a fost 
ca reprezentată de coloanele templelor din Grecia antică si de cele din cate- 
dralele gotice, unde zveltetea siluetei lor era subliniată cu ajutorul traseului 
firesc al canelurilor și respectiv al colonetelor ce prelungeau nervurile ogi- 
velor; în aceeași categorie intră si atitudinea firească a feţei si corpului caria- 
tidelor chiar dacă ele „susțin“ sute de tone de marmură ; pe de altă parte se 
utiliza și o altă formă a coloanelor, cariatidelor sau atlaşilor: cu secole mai 
tirziu față de antichitatea greacă coloanele erau prezentate ca deformate 
sub presiunea sarcinii pe care se presupunea că o suportă, iar figurile cariati- 
delor sau a atlașilor contorsionate aveau grimase disperate, desi de cele mai 
multe ori sculpturile erau realizate din material nerezistent, iar greutatea 
„suportată“ era mult mai mică decit a unor antablamente din marmură ; 
în arhitectura neoromânească în perioada ei de decadență, manieriştii creau 
coloane mici și groase pentru a da impresia că un modest arc din cărămidă 
este susținut cu mare dificultate, 

Ocupindu-se de simbolistica spaţiilor verticale unii autori atribuie si 
alte calități semantice verticalelor: spre exemplu, J.O. Simonds arată că 
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verticala sugerează si noblețea, dramgtismyl, epic Grd Sama a, 
semnificații care au fost utilizate pence ariel ey FĂ stiu edit ret 
tură de interior sau exterior, atit at RE or, 5 : 

i metrice ale cla aes | | 
i Bale delete rit prdbipalele cele mai răspindite și cele mai caracte- 
mr ntice cu care arhitecţii încearcă sa creeze anumite impresii 
Etica 4 a 5 tia lor privitorilor aflaţi într-o ambianță 


. . b Y iey rin crea ; 
sihologice si să le transmită p r} i A : 
E teacă. Trebuie amintit însă că potrivit teoriei lui Koffka iesene la 
psihologia ambianţei, într-o măsură considerabilă, perceperea $1 ințelegerea 


acestor simboluri depinde și de cultura, sensibilitatea și receptivitatea de 


care dă dovadă privitorul. 


ao DAIA 


SS SETE SEE 


= ema beet — - — - Ai Petes a 
SAUCER Re ni AR UA C&A SSE AAA RI OEI SEINI RRS UTE E 
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Linia, orizontală a arhitecturii cu accente verticale in propriul volum. Ansamblul 
de hoteluri Cap Aurora (arh. D. Gheorghiu şi colab.) 


În arhitectura clădirilor contemporane de locuinţe sau publice, liniile 
orizontale și verticale sînt realizate, de regulă, din elemente de construcție 
și volume funcționale. Linia arhitecturală are o mare importanță pentru 
sublinierea volumelor exterioare ale arhitecturii, căci valoarea ei este sporită 
de jocul umbrelor și de intensitatea luminii solare. După cum se ştie volu- 
mele clădirilor pot fi ori degajate de alte construcţii, ori încadrate de alte 
clădiri. În ambele situaţii, cu ajutorul liniilor arhitecturale; fațadele se mode- 
lează în funcție de intențiile arhitectului, de necesitățile urbanistice, de arhi- 
tectura clădirilor învecinate, de orientarea față de punctele cardinale etc. 

O însemnătate deosebită o capătă liniile și planurile arhitecturale atunci 
cind clădirile sint degajate, căci acestea vor fi percepute din mai multe părți, 
vor avea deci mai multe fațade importante; care vor atrage privirea spre ele. 
Printre alte exemple amintim că două clădiri, avind aceleaşi dimensiuni și 
forme geometrice, pot fi exprimate plastic cu totul diferit, cu ajutorul liniilor 
i planurilor, Cunoscutele turnuri din Pisa si.Genova au aceleaşi dimensiuni, 

* Saas Daca i eae i a liceal einen, + 
dar și înclinate sau orizontale — nateh — planuri veniti ert penji 
îmbinarea acestor planuri se he ele acoperişurilor, terasele ete. Prin 

ază liniile arhitecturale ale clădirilor a 


căror importanță rezultă din i 
i capacitatea lor de sublini rolumelor orizon- 
tale sau verticale, uhain; 
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Existenta liniei in arhitectură este controversată, unii esteticieni consi- 
derind că arhitectura nu are linie ca mijloc propriu de exprimare artistică 
ci o împrumută din artele plastice, Din punctul nostru de vedere însă, apre- 
ciind forma arhitecturală şi ca o îmbinare de planuri care formează volumele 
arhitecturale, linia va fi ori limita planurilor, ori rezultatul îmbinării a două 
planuri. Deci linia există ca o componentă geometrică reală și constantă a 
arhitecturii, iar accenturarea direcției uneia sau a mai multor linii poate 
sublinia anumite valori plastice ale clădirilor. Importanţa ci este la fel de 
mare si în stabilirea conturului formelor, cum ar fi cele ale siluetei bolților 
sau cupolelor realizate din îmbinarea mai multor planuri diferite, a zveltetei 
coloanelor sau stilpilor prin sublinicrea muchiilor sau canelurilor etc. 

Orizontalele pot fi create de silueta generală a constructiei, de cornise, 
streasini, parapetele logiilor si ferestrelor, linia planseelor, rosturilor de 
îmbinare a materialelor de construcție (cărămidă, piatră, panouri prefabri- 
cate), de soclu, etajele curente, fila continuă de ferestre etc. Linia orizontală 
poate fi creată însă și de anumite volume proeminente, funcționale, cum ar 
fi etajele scoase în consolă, balcoane alungite, rezalite etc. 


Linia orizontală frintă cu accent vertical în ansamblu independent. Ansamblul de hoteluri 
Amfiteatru (arh. Șerban Manolescu). 


Liniile verticale sînt realizate, în general, tot cu componente construc- 
tive ca și cele orizontale, dar cu precizarea că silueta clădirii este determinantă 
pentru felul în care poate fi accentuată verticalitatea. Cornişa, streasina, plan- 
șeele nu subliniază verticalitatea căci ele nu pot fi decit driapntals cgay o 
succesiune pe verticală a unor balcoane, bovindouri sau parapete ai feres- 
trelor poate fi acceptată ca linie, suprafaţă sau traseu vertical de arhitectură 
Elementele de constructie cele mai des utilizate pentru realizarea varticalis 
tatii sînt stilpii sau coloanele, casa scărilor, putul liftului, componente care 
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nu pot funcţiona decit pe verticală, iar ca urmare structura si forma lor fi- 


nală accentuează funcțiunea. 

Istoria arhitecturii, dar și arhitectura con 
de a intra încă în istorie, ne oferă o multitudine de exe 
încearcă o echilibrare a senzatiilor psihologice genera 
sau de verticale, deoarece abuzul de linii asemănă 


temporană, fără pretenţia 
mple în care arhitecţii 
te doar de orizontale 


toare devine la un moment 
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Ansamblu de clădiri de locuit realizat din 
clădiri cu volumetrie verticală. 


Accent vertical de colt într-un oraș medieval. 


"dat supărător prin monotonie. Cel mai des se foloseşte formula ca în cadrul 
liniilor orizontale sau oarecare, să se creeze un accent vertical; sau, dimpo- 
trivă, o succesiune de elemente verticale poate fi „domolită“ cu citeva linii 
orizontale. Echilibrarea se face în aceste cazuri nu după calcule matematice, 
ci pe baza unor reguli de compoziţie extrase din experienţa anterioară si a 
forţei de concepţie a arhitecţilor, 

Modul în care arhitecții rezolvă dialogul psihologic dintre privitor și 
opera pe care au creat-o, cu mijloacele specifice de care dispun, depinde în 
mare măsură de sensibilitatea artistică a creatorilor, Trebuie adăugat însă 
că niciodată impresia pe care o vor transmite liniile arhitecturale nu va fi 
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independentă de spaţiul și mediul in care se amplasează clădirea. Ansamblul 
hotelier Panoramic de care aminteam și-ar fi pierdut sau cel putin și-ar fi 


schimbat din calităţi, dacă ar fi fost conceput cu aceleași forme, într-o zonă 


de munte sau într-o aglomeratie urbană ; același lucru se poate spune despre 
valoarea urbanistică a verticalei unui turn de televiziune, care dacă ar fi 


plasat pe un cîmp deschis, unde nu are construcții pentru comparație, și-ar 
pierde mult din scară chiar dacă el, ca obiect fizic ar fi poate mult mai înalt 
decît cel ce s-ar afla în interiorul orașului. 


Liniile orizontale sau verticale pot să devină linii ordonatoare ale unor 
ţesuturi formate dintr-o multitudine de alte linii, care sînt relativ dezordo- 
nate în plan sau spațiu, căci claritatea traseului orizontal sau vertical sub- 
ordonează toate celelalte direcții de linii și planuri. Într-o suprafață cu o 
multitudine de linii intersectate la întîmplare, care produc o aparentă dezor- 
dine vizuală, orice linie orizontală sau verticală începe să le ordoneze și de- 
vine în acest fel un accent. Același raționament poate fi aplicat și invers: 
o suprafață cu linii orizontale si verticale ordonate, perfect echilibrate poate 
fi monotonă ; dar o linie oarecare poate să strice monotonia și să devină accent, 
transformind o ordine statică în una dinamică. 


if | 


if i | 
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Volumetrie orizontală echilibrată cu un volum vertical, Aerogara Otopeni 
(arh. Cezar Lăzărescu și colab.). 


Mare ansamblu urban dominat de o clădire verticală. Piaţa Sălii Palatului R.S.R. Bucuresti 
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Unghiul sub care sint inclinate. liniile drepte față de liniile orizontale 
şi verticale poate crea și el diferite semnificaţii. Între o linie orizontală și 
una verticală, egale între ele ca lungime, se formează un unghi drept — expre- 
sia echilibrului perfect, care trebuie subliniat și de egalitatea dintre lungimile 
celor două linii. Echilibrul trebuie apreciat diferit dacă imaginea ce se for- 
mează în realitate va fi în plan orizontal sau vertical. Spre exemplu, dacă 


este în plan vertical, imagine caracteristică de regulă fațadelor, linia sau 


volumul vertical vor trebui să fie ceva. mai lungi decit cele orizontale căci, 


după cum se cunoaște, verticala privită normal, de jos, se pierde in spaţiu, 
fără să poată fi ușor comensurabilă. 

Orice altă înclinare de linii amplasate între cele două braţe — orizontala 
si verticala — vor crea alte sentimente. Linia la 45° este sinteza echilibrului 
dintre primele două. Dacă această linie se află în planul din stînga verticalei 
ea dă impresia, de descendență, un oarecare pesimism, în schimb, dacă este 
așezată în dreapta linia devine ascendentă, optimistă. Constatarea s-a făcut 
și pe baza modului de trasare a liniei, care de la stinga la dreapta se dese- 


aa Peretii înclinați sugerează tendința de, verticalitate a unui 
volum orizontal. Sala de sport a Universității din Liverpool 

(arh. D. Lesdow). 

nează de sus în jos, iar în partea opusă de jos în sus. În desenul de arhitec- 
tură, dar și pentru scris se consideră că lumina trebuie să „cadă“ din partea 
stingă, de sus in jos, la 45°.. Liniile dintre cea de 45° si verticală pot genera 
sentimentul zveltefei, a detașării de pămînt, in schimb cele dintre linia de 
45° si orizontală vor fi atrase de aceasta din urmă, de pămint, creind senzația 
de instabilitate, chiar de prăbușire. Aceste linii intermediare sînt utilizate 
pentru plastica arhitecturală în funcție de anumite convenții psiho-artistice 
cunoscute deja ca făcînd parte din știința arhitecturii, putînd fi transpuse 
atit în arhitectura de interior, cit și cea a fațadelor sau a unui ansamblu urban 
de clădiri, Spre exemplu, piața Palatului din Bucureşti are un cadru format 
din planuri curbe, drepte, accente, dominante, spaţii verzi, străpungeri de 
străzi ete. Blocul turn — verticala — amplasat la îmbinarea dintre două 
spaţii majore — parcul și piața — aşezate relativ perpendicular între ele, 
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este asimetric față de ansamblul principal de clădiri; el produce însă senzația 
de ordonare a multitudinii de linii, prin atragerea privirii spre un punct de 
interes. Compoziţia este inspirată din exemplele clasice ale arhitecturii pie- 
telor publice — în special a celor medievale — a căror cadru era subordonat 
verticalei primăriei sau a catedralei. | 


SUGESTIONAREA 
UNOR SENTIMENTE PRIN LINII, 
SUPRAFEȚE ȘI VOLUME 


În afara liniilor orizontale si verticale se utilizează o multitudine de alte 
linii și forme abstracte care, în funcție de sensibilitatea celui ce le aplică în 
arhitectură, au menirea să sugereze o seamă de sentimente cu caracter psiho- 
logic. Sintetizate și verificate ele apar în literatura de specialitate, fiind extrase 
din observațiile asupra unor modele anterioare ale arhitecturii universale. 
Prezentăm în continuare cîteva din semnificaţiile abstracte ale liniilor, supra- 
fetelor sau volumelor arhitecturale asa cum sînt ele sire anii în mod subiectiv 
în diferite cercuri de creatori de arhitectură:: 

— linia dreaptă — sugerează hotérire;; rigiditate, forţă, dar si ceva: pozi- 


tiv, îndrăzneţ, viguros; 
— linia curbă — reprezintă ezitarea, flexibilitatea, valorile decorative; 


ca $i gingășie, moliciune, plăcut, feminin, senzația de ceva domol, emfatic, 
alunecos ; 

— spirala — este simtolul ascensiunii, detâșării, descătușării de pămînt; 
cu ajutorul ei se poate exprima concentrarea sau dispersarea, bucuria sau 
tristețea; să nu omitem faptul că spirala. este „forma structurală a celulei 
vieţii — ADN; pa 

— cubul — este simbolul integrității, avind.: toate, dimensiunile egale, 
uşor perceptibile, transmitind un ,sitimint, de siguranţă și. determinare; 

— cercul — transmite un sentiment de echilibru si posibil control al 
spațiului, o concentrare, a interesului asupra unui; obiect sau acțiuni; 

— elipsa — generează mobilitatea privirii, iar. cele cel putin patru puncte 
cu ajutorul cărora se construiesc elipsele creează o suprafață ce poate sugera 
senzația de căutare continuă și neliniște ; 

— sfera — este volumul care reprezintă perfecțiunea, finalitatea. 

Semnele făcînd parte dintr-un sistem formalizat, particularizat pentru 
arhitectură, depind în mare măsură de poziţia din care sînt privite. Opera 
arhitecturală are dimensiuni mari care, de regulă, depășesc posibilitățile de 
cuprindere a ei dintr-un unghi normal de privire; de asemenea, modul în care 
sînt puse în valoare liniile, suprafeţele și volume!e, cu ajutorul luminii este 
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iarăşi o condiție extrem de importantă pentru aprecierea estetică a arhitec- 
turii, ca de altfel și felul materialelor care sint folosite în operă pentru reali- 
zarea elementelor liniare. 


Semnificațiile liniilor arhitecturale amintite deja, produc impresii care, 


de cele mai multe ori, sint sugerate și de ambianța in care se află construită 
clădirea. Suprafeţele și volumele pot fi și ele mesagerele unor impresii create 
în funcţie de prelucrarea și imbinarea formelor, cantităţii și texturii materia- 
delor, culorilor etc. Astfel suprafeţele pot fi fărimițate cînd cuprind prea 
multe goluri în raport cu plinul sau prea multe segmentări ; eclectice, cînd 
pe ele se află forme și decorații apartinind unor stiluri deosebite; „mute“, 
dacă suprafața de inchidere este dominată de pereţi plini ; puternice, impresie 
„creată de expresia durității unor materiale de construcție cum este de pildă 
-piatra ; dramatice, cînd se combină materialele de construcție contrastante 
ca impresie și îmbinate după maniere scenografice etc., dar pot fi și senine, 
congestionate, insipide etc. 

Pentru volume, senzatiile de greutate, presiune si rezistenta sint carac- 
teristici rezultate, de regula, din calităţile lor statice; ele pot fi masive, arti- 
culate și echilibrate, flexibile, încordate, transparente, feminine, puternice și 
austere, vesele si variate, elegante și mondene, senine și teribile etc., impresii 
pe care le creează, în funcție de traseul și cantitatea liniilor orizontale, ver- 
ticale sau înclinate, si de tratamentul plastic acordat suprafețelor respective, 
volumele reprezentînd finalitatea îmbinării liniilor și suprafețelor. 


SEMNIFICAȚIA PSIHOLOGICĂ A 
CULORILOR are 


Discutind despre valoarea simbolică a culorilor nu ne referim prioritar 
Ja cele naturale, ale materialelor, ci a celor artificiale. Experienţa milenară 
de folosire a culorilor în arhitectură, arată că acestea s-ar putea împărţi în 
culori de convenție, de influențare și decorative. Fiecare dintre acestea au 
fost utilizate atît în trecut, cit și în arhitectura contemporană. 

Culorile ‘conventionale au avut inițial un pronunțat caracter mistic, 
„dovezi în acest sens oferindu-ni-le arhitectura antichităţii, unde se foloseau 
„coduri simbolice“. În Egipt, figurile umane erau colorate în roşu ; soarele era 
galben; natura — verde; pămintul — purpuriu; bolțile — albastre. În alte 
parti codul simbolistic convenţional era aplicat reprezentării în culori a pla- 
netelor, zeităților etc, Aga de pildă, în Mesopotamia cele șapte niveluri ale 
ziguratelor erau colorate incepind de jos si aveau următoarele semnificaţii: 
negrul simboliza planeta Saturn, oranjul — Jupiter, rosul — Marte, galbe- 
nul — Soarele, verdele — Venus, albastrul — Mercur, iar albul se presupune 
că era destinat pentru Lună. In China se exprimau însuşirile pozitive în roşu, 
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cele negative in galben. In arhitectura Greciei antice culorile se utilizau cu 
mult discernămint doar pentru zugrăvirea metopelor de pe frize, in care oa- 
menii erau colorați în roșu, verde si albastru, avind diferite nuanțe. 

Începînd cu arhitectura romană, culoarea era folosită mai ponderat, 
fiind integrată uneori în structuri complexe. Astfel în arhitectura bizantină 
se creau fresce de factură figurativă ; în stilul gotic lumina naturală era fil- 
trată de culorile vitraliilor etc. Se observă însă că nu se colorau elementele: 
de structură ale arhitecturii, ci doar cele complementare. În arhitectura 
Renașterii culoarea a ocupat un loc secundar, prioritate acordindu-se mijloa- 
celor proprii de exprimare artistică a arhitecturii: materiale naturale, pro- 
porţii, integrarea picturilor în arhitectură ca elemente de sine stătătoare 
etc. Culori mai vii și savant aplicate s-au utilizat în arhitectura în stil baroc, 
alături de volume complex prelucrate. 

În arhitectura contemporană conventionalismul culorilor apare cel mai 
des utilizat în arhitectura funcțională pentru sublinierea unor tehnologii, 
atentionarea asupra unor pericole sau evenimente ce se pot întîmpla, asa 
cum se procedează în industrie, unde diferite conducte. si. ante ţa sînt mar- 
cate cu culori: vii, conventional determinate. 

În arhitectura contemporană s-au făcut! însă progrese remarcabile în 
modul de utilizare: al culorilor pentru influențare psihologică, integrate orga- 
‘nic în componentele fizice și în spațiul arhitectural. Ele au fost științific deter- 
minate pe bază unor studii pluridisciplinare din care arhitecţii au preluat și 
au folosit unele concluzii: psihologice, medicale, ergonomice etc. Așa, de pildă, 
s-a constatat că există două grupe de culori de bază „calde“ — roșu, porto- 
caliu şi galten — și „reci“ — verde, bleu, albastru și violet, precum si nuan- 
tele intermediare, în a căror combinație este cuprinsă cu pondere egală si 
lumina. Prin intervenţiile acesteia din urmă s-au multiplicat și semnifica- 
tiile psihologice. Culoarea rosie este definită de specialiști ca excitantă si 
explozivă, simtolizînd tot ce este viu și intens; nuanțele de culoare albastră 
creează senzaţia de calm și liniște, putind fi aplicat pe' suprafețele mari ale 
pereţilor, iar în cembinaţie cu lumina naturală intensă aceștia pot deveni 
luminosi. În același fel se apreciază și celelalte culori primare. 

În sfirsit, culorile folosesc' și' ca componente decorative a interioa- 
relor sau exterioarelor, a căror-utilizare în arhitectură face parte din domeniul 
subiectiv. Ele se folosesc pentru‘a ‘marca anumite linii sau suprafețe care 
reprezintă accente decorative în cadrul interioarelor, Pentru aceasta culorile 


pot face parte din categoria celor simtolice sau pot completa o compoziție: 


a spațiului arhitectural prin participarea și a altor componente ale acestuia: 
elemente de construcție, mobilier, tapiserii, lumină naturală sau artificială ete. 

După parcurgerea doar a acestor semnificaţii psihologice ale liniilor, 
suprafeţelor, volumelor. și culorilor putem afirma că arhitectura poate pro- 
duce o mare gamă de reacții emoţionale, ceea ce o impune ca o artă originală. 
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ORGANIZAREA 
ESTETICA 

A FORMELOR 
ARHITECTURALE 
ÎN SPAŢIU 


Fiecare caz de sugestionare a unor sentimente și impresii estetice create 
de organizarea liniilor, suprafețelor. și volumelor unor clădiri, care se transmit 
privitorilor și utilizatorilor — atunci cînd aceștia se află în preajma sau in 
interiorul lor — este rezultatul îmbinării acestor forme arhitecturale într-un 
context mai amplu folosindu-se diferite mijloace de compoziţie specifice 
artelor plastice în general, arhitecturii în particular. Dintre acestea cele mai 
importante sînt: unitatea, contrastul, simetria, echilibrul pe de o parte, apoi 
ritmul, scara arhitecturală, caracterul, expresia, accentul, varietatea, since- 
ritatea etc. 


UNITATEA, VARIETATEA, 
SIMETRIA ȘI ASIMETRIA 


UNITATEA operei de arhitectură se realizează printr-o compoziţie 
care să exprime legătura între toate componentele sale. O singură clădire cu 
etaj în care sînt exprimate două niveluri, din punct de vedere arhitectural 
nu formează o unitate, ci dualitate; sau o clădire în care se exprimă separat 
două corpuri alăturate, iarăși nu este unitară, căci, ca şi în primul caz ochiul 
le descompune ușor în cele două părți componente, Tot asa se poate aprecia 
că dacă anumite elemente ale construcției —stilpi, grinzi etc. — nu sînt 
limitate in înșiruirea lor pe orizontală sau la suprapunere, creînd impresia 
că s-ar putea repeta la nesfirșit nu formează unitatea. Ea se poate realiza 
atit prin oprirea unor linii de către un element de accent sau de închidere a 
spaţiilor sau suprafețelor, ritmarea distribuţiei ferestrelor, uşilor, a unor ele- 
i Si a sad ce se exprimă în fațade, cît și prin culori ; se poate realiza 
genizarea scării arhitecturale a clădirii față de om sau fata 
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de alte elemente fizice (clădiri, peisaje etc.), găsirea unei ierarhii de expri- 
mare între clădiri și elementele de animare vizuală a mediului (mobilier 
urban, reclame, firme, vitrine etc.). Acestea sînt numai citeva din mijloacele 
vizuale folosite de arhitecţi pentru a crea unitatea arhitecturală a clădirilor. 
Unitatea nu trebuie confundată cu monotonia. Pentru contracararea 
acesteia se folosește contrastul și varietatea obținute din elemente opuse ca 
expresie cum ar fi: verticala opusă orizontalei; orizontala accentuată pe o 
suprafață plată ; goluri speciale introduse într-un ritm de goluri identice etc. 
Contrastul poate fi creat și de culoare sau de natura materialelor. 


VARIETATEA nu se rezumă doar la introducerea unor elemente pu- 
ternic contrastante, ci se obține și prin schimbarea sensurilor unor linii, alter- 
narea unor linii curbe sau frinte ; diferite niveluri pot fi tratate diferit în func- 
tie de scara arhitecturală, cum ar fi alternarea bosajelor din granit pe pereții 
unor clădiri din arhitectura clasică ; lungimea mare a pasajelor pentru pietoni 
din spaţiile urbane poate fi limitată prin fringerea sau avansarea clădirilor, 
limitind perspectiva ; diferențele de nivel ale terenurilor sau prezența obiec- 
telor sculpturale și de mobilier urban în ansambluri de clădiri cu arhitectură 
monotonă, ca și de-a lungul aleilor pietonale, pot fi elemente de varietate 
arhitecturală ; sensibilizarea vizuală cu ajutorul unor perspective spectacu- 
loase cum ar fi cele oferite de străduțele medievale inguste sau de fastuoasele 
esplanade de acces cu bazine mari de apă și fîntîni, sînt iarăși citeva din 
procedeele de variație a arhitecturii și spațiului urban. 

În compoziţiile de arhitectură cu varietate un rol important îl deține 
accentul, adică acel subiect care atrage cel dintîi atenţia privitorului. Este 
adevărat că accent poate fi și o funcțiune care atrage un număr mare de oa- 
meni, dar accentul vizual face parte din categoria estetică a arhitecturii. 
Accentele pot fi pe oricare dintre. clădiri — cele clasice utilizindu-le cu pre- 
ponderență. În arhitectura modernă însă, datorită frumuseţii materialelor 
de construcție și finisaj contemporane — aluminiul, sticla, oţelul, betonul 
etc, — accentul a fost oarecum neglijat, el fiind utilizat mai mult în compo- 
zitia ansamblurilor de clădiri sau a orașelor. 

În compoziția arhitecturală se utilizează două procedee de organizare 
a functiunilor și, implicit, a maselor construite in raport cu diferite axe de 
compoziţie: simetria și asimetria. Aparent cele două moduri de a compune 
arhitectura sînt diferite, în realitate însă, urmăresc acelaşi scop: realizarea 


echilibrului spaţial și vizual. 
SIMETRIA este cel mai simplu mijloc de a realiza echilibrul, plasind 


mase construite în mod egal de o parte și de alta a unei axe, Simetria poate 
fi creată însă și în jurul unui punct, considerindu-se că prin acesta trec mai 


multe axe de simetrie, 
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% să fie reală trebuie ca și planul să fie 
unctiuni, volume să fie simetric 
În caz contrar, cînd volumetria 
apare situaţia nedorită cînd sime- 


Pentru ca simetria în arhitectur 
simetric, adică spaţii identice ca formă, f 
distribuite in raport cu axcle de simetrie, 
este simetrică, iar spaţiile și funcțiunile nu, 
tria devine falsă. 
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Unitate arhitecturală contrastantă dintre arhitec- 
tura nouă si cea veche. Banca din piața Schiller . 
din Stuttgart (arh. Kammerer si Beltz). 


ASIMETRIE nu înseamnă dezechilibru. Dacă ar: fi așa, clădirea n-ar 
mai avea compoziţie arhitecturală, iar privitorii ar simţi o indispozitie este- 
tică. În asimetrie masele construite urmează legea baricentricitatii sau gravi- 
metrici, adică, în raport cu axele, masele să fie de „greutate“ egală. În plan, 
iar uneori și în elevație, ele. urmăresc axele de compoziție plasate asimetric, 
potrivit functiunii și se reprezintă in volumetrii contrastante, dar care, în 
spațiu, se completează. $i în acest caz evaluarea balansului greutății maselor 
în raport cu o axă invizibilă depinde de aptitudinile arhitectului. . 

Noţiunea de axă indică o simetrie geometrică sau baricentrică a maselor 
unui volum sau suprafețe arhitecturale. Cind vorbim de compoziţia asime- 
trică în arhitectură ne referim la clădirile care sînt realizate din mai multe 
volume primare fiecare avind propria axă de simetrie, dar în ansamblu se 
poate compune o clădire asimetrică în care axele secundare să nu fie distan- 
fate egal față de o axă principală a volumului, deoarece și volumele ar putea 
fi grupate diferențiat, după necesităţi funcţionale și estetice, 

Asimetria este caracteristică compozițiilor arhitecturale contemporane 
deoarece, deși este invenţie clasică (vezi Erechteionul), funcțiunile fiind com- 
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plexe, iar amplasamentele foarte variate, unele volume se dezvoltă pe ori- 
zontală, iar altele pe verticală. În această ordine de idei, amintim că tipu- 
rile de programe de arhitectură care utilizează cel mai des clădiri asimetrice 
sint: cele industriale, unde masa halelor de producție este orizontală, iar 
anexele și birourile se amplasează pe verticală ; hotelurile unde această imbi- 
nare se face între restaurant (pe orizontală) și blocul camerelor de cazare; 


institute de învățămînt superior etc. 


RITMUL ARHITECTURAL 
SAU „MUZICA SOLIDIFICATĂ“ 


Repetarea la anumite intervale a unor forme arhitecturale în cadrul 
unei înșiruiri de plinuri și goluri distribuite alternativ creează ritmul arhitec- 
tural. Plinurile în acest caz sînt mase construite care în arhitectură se for- 
mează din modul de punere în operă a unor materiale de construcție precum 
cărămida, piatra, panourile prefabricate etc., din stilpi, coloane, pilastri, 
rezalite, parapete, detalii constructive sau decorative, volume mai mici sau 
mai mari etc. Golurile sint generate de spaţiile libere dintre șirurile de compo- 
nente constructive amintite, cum ar fi golurile porticelor, a ferestrelor și 
ușilor, cele dintre diferite detalii de construcţie sau arhitectură, precum și 
de succesiunea de spații interioare — încăperi, nișe, bolți, cupole etc. 

Ritmul ca efect artistic artificial a fost împrumutat din activitatea reală 
a anumitor. funcțiuni fiziologice, precum sînt ritmul cardiac, pulsul, respira- 
ţia etc., dar și din ritmurile biologice din natură, care au fost reproduse si 
interpretate conștient: Printre altele ar fi de amintit că- ritmul muzical a 
fost creat în funcție de: o anumită succesiune de sunete mai accentuate si 
a altora mai slabe inspirate din natura organică; ritmul arhitectural are o 
oarecare tangenţă cu ritmul muzical dar asupra lui probabil că au putut avea 
influență și ritmurile: solidificate proprii structurilor microscopice caracte- 
ristice unor formațiuni cristaline ale diferitelor materiale de construcţie, iar 
în funcție de omogenitatea structurii cristaline, materialele de finisaj — matu- 
rale sau artificiale — sînt mai mult sau mai puţin agreate de simțurile omu- 
lui, în special de cel tactil. 

În arhitectură cadenta muzicii dată de sunetele mai sonore este similară 
axelor de dispunere a plinurilor sau golurilor. Acestea pot reprezenta succe- 
siunea reazemelor structurii de rezistenţă și a sistemului constructiv, compu- 
nerea succesiunii de încăperi, îmbinarea unor volume, a unor detalii arhitec- 


turale etc, i 
Modul de realizare tehnică a ritmului arhitectural are caracter mate- 


matic a cărui reguli au fost stabilite teoretic cu ajutorul regulilor de propor- 
tionare extrase si ele din îndelungata experiență de realizare a arhitecturii. 
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SIRURI METRICE ŞI RITMICE. Repetarea în mod egal a formelor 
nea de unităţi egale la intervale egale poartă denu- 
mirea de ordine metrică, iar schimbarea sau variatia consecutivă după anu- 
mite reguli — creșterea sau descresterea plinurilor și golurilor între ele — for. 
a ritmică. Aceasta poate fi realizată în plan orizontal, vertical 


de gol şi plin sau succesiu 


mează ordine 
sau într-un context spaţial. 
Suprafeţele plane ordonate-pătrate, cercuri, planuri stelare care pot 


genera si forme spatiale dezvoltate pe aceleasi coordonate, reprezinta ordo- 
nări metrice, căci au fie toate laturile egale, distribuite ordonat, fie că toate 
distanţele sînt egale față de un centru sau axă spaţială. În schimb, elipsa, 
spirala, hiperbola, parabola sau oricare alt tip de curbură formează ordinea 
ritmică, deoarece au dimensiuni care variază crescător sau descrescător, fiind 
distribuite după reguli asemănătoare față de anumite puncte din spațiu. 
“Şirurile metrice şi ritmice pot fi cu intervale între ele atunci cînd pli- 
nurile sînt despărțite cu goluri sau pot fi alte plinuri secundare ; șirurile me- 
trice pot fi si fără intervale, ritmul realizindu-se in acest caz prin alăturarea 
și decalarea în plan 'orizontal, vertical sau 'în ambele planuri a unor mase. 
Denumirea de interval este relativă. De regulă, se consideră ci interval 
este distanța dintre două plinuri, deci este un gol; dar tot interval poate fi 
distanța dintre două ferestre, deci este un plin. Uneori cînd se decorează pli- 
nul cu scopul de a atrage atenţia asupra sa mai mult decit fereastra, el devine 
aecent, iar golul ferestrei, subordonat plinului. Dar, de cele mai multe ori 
golul este cel ce atrage atenția prin faptul că el formează sau cel putin suge- 
rează un spațiu unde se petrece ceva. Or, tocmai acțiunea din spațiu și pro- 
funzimea lui sint factori care suscită interesul și curiozitatea privitorului. 
În consecință, privirea este atrasă de gol, iar apoi poate fi condusă într-o 
succesiune de spaţii sau plinuri dezvoltate în profunzime. : 


RITM SPATIAL. În acest fel se creează și un ritm spațial. Acesta se 
realizează in funcție 'de forma spaţiului: frontal, profund, central, complex, 
plastic, orizontal sau vertical. ' 

În spațiul frontal se formează ritmuri desfășurate frontal, atît pe unul, 
cît și pe mai multe niveluri. Acesta este cel mai des utilizat dintre tipurile 
de ritmuri. El se prezintă sub forma colonadelor distribuite pe parter, dar si 
ca o succesiune de ferestre, pilaștri etc., insiruiti în rînduri orizontale pe mai 
multe niveluri. Spre exemplu, succesiunea ritmică orizontală cea mai simplă 
şi mai des întilnită la clădirile cu arhitectură clasică, dar de multe ori şi la 
cele contemporane este cea a porticelor formate din coloane sau stilpi. Dimen- 
siunea lor liniară poate fi minimă, compusă din cel putin patru coloane si 
trei goluri sau se pot forma șiruri ritmice dezvoltate în linie dreaptă, frîntă 
sau curbă proportionate astfel încît să nu devină mono i 
devin de cele mai multe ori caracteristici ‘ale arhitectu 
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porticul cu fronton era nelipsit din fațada unor clădiri precum băncile, tribu- 
nalele etc, din arhitectura neoclasică și eclectică, 

Dintre exemplele foarte cunoscute se poate prezenta Palatul Dogilor 
din Venetia, amplasat în piaţa San Marco, care are un ritm frontal distribuit 
pe mai multe niveluri: cel de la parter este mai rar, iar cele de la nivelele 
superioare îi sint subordonate, Se formează în acest fel impresia unei masivi- 
tăți diferite, pornind de la parter în sus și un ritm cu cadente diferite, Tot 
la partea superioară a fațadei sint amplasate logia și cîteva ferestre distri- 
buite asimetric care au rolul de accente ce rup monotonia ce ar fi putut să 
apară prin repetarea la nesfirșit a acelorași forme, concomitent cu destinația 
lor funcțională. 

În arhitectura contemporană se oferă multe exemple de ritmuri frontale 
oferite de succesiunea: de etaje identice sau volume asemenea ce se repetă 
în sau pe clădirile: de locuit sau: birouri. Şirul de ferestre orizontale caracte- 
ristic arhitecturii funcționaliste din beton armat, înlocuite uneori de portice 
la partere sau console, creau impresia unor volume suspendate, dar în ace- 
lași timp au contribuit din plin la crearea monotoniei atît de dezavuată in 
ultima vreme. Utilizarea din plin a sticlei ca: material de construcție contem- 
poran în arhitectura: modernă a făcut ca unele goluri ale spațiului frontal să 
fie percepute şi în profunzime, conferindu-i calități plastice mai complexe. 

Spaţiul profund — caracteristic. spațiului interior. al clădirilor, dar uneori 
și unor galerii exterioare — poate conţine un ritm profund format fie din stilpi 
sau coloane ce pot fi așezate pe una 'sau două părți, fie dintr-o succesiune 
de spaţii ce se pot percepe în profunzimea clădirilor prin parcurgerea lor: 
încăperi succesive delimitate, dar neclaustrate ; nișe cu funcțiune determinată 
sau decorative; spații: compartimentate de bolți, cupole sau alte tipuri de 
acoperiri spaţiale; spații determinate de succesiuni de: pardoseli denivelate 
etc. Pentru a fi bine perceput: acest spațiu: trebuie să: fie bine luminat, iar 
culorile îi pot spori gradul de: ătractivitate, Este un ritm continuu ce poate 
fi nedefinit sau limitat la unul din capete, 

În spaţiul central poate exista un ritm continuu, închegat si învăluitor. 
El se creează cu ajutorul ordinii-metrice sau a celei ritmice. Acest ritm ce 
poate fi desfășurat și pe mai multe niveluri ajută la crearea sentimentului de 
protecţie si siguranță a omului situat într-un spațiu static. 


RITM FUNCTIONAL, Caracterul functional al clădirilor determină şi 
un ritm al spațiului interior, pe care îl vom denumi ritm funcțional, care 
este reflectat fie de o ordine în succesiunea spațiilor interioare, fie de o gra- 
datie în raport cu o anumită compoziție a spaţiilor, De regulă, acest ritm este 
exprimat atit în arhitectura interioară, cit și în cea exterioară, Spre exemplu, 
accesul într-o sală de spectacol formează un ritm gradat perceput prin par- 
curgerea succesivă a porticului, holului, foaierului si sălii pînă la scenă, spaţii 
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: i ivi i sînt sesizat 
care nu fac parte din categoria celor percepute ai etc pe he sro 
ia clădiri i atial se incadreaza 
i oria clădirilor cu ritm spat | 
rin deplasare. Ìn categ i wr ci 
cals au grupuri de clase, laboratoare, cabinete etc., care se owe i eat 
. b A m a 
ritmică şi sînt exprimate, uneori ca ȘI teatrele, în ritmul volu 
rioare. i , ‘al | 
iri ină : ial real, ca 
Functiunile unor clădiri determină, de regulă, un a Sat at Ă da 
cele amintite (şcoli, grădiniţe, teatre, birouri etc.) ; dar, a fe i ep ce 
ca acesta să fie creat de arhitect pentru oricare din funcțiunile pora 
de arhitectură, obtinindu-se in acest fel ordinea subiectivă (în săli, maga- 
zine, locuințe etc.). i i ha , ai 
Determinarea ritmului functional se încadrează in categoria or inii 
obiective, adică cea creată de funcțiune; pe lingă acestea, $1 alte condiții 
structurale pot imprima ritmuri obiective ale construcțiilor, pornind de la 
interior către exterior, ca de pildă ordinea ritmică a sistemului constructiv, 
a distribuției stilpilor etc. 


RITM ÌN PROGRESIE. Ordinea ritmică este stabilită prin amplasa- 
rea axială a unor plinuri și goluri. Väriația acestora se face prin schimbarea 
raportului dintre ele, ceea ce poate crea impresia de aerat sau masiv: fie 
prin schimbarea raportului dimensiunilor plinurilor fără să se schimbe axul, 
fie prin schimbarea raportului dintre axe. 

Repetările plinurilor și golurilor se pot face pe grupuri, care în acest 
caz, poartă denumirea de perioade dezvoltate în diverse grade de complexi- 
tate. În cazul în care sînt mai multe şiruri de ordine ritmice suprapuse, care 
formează ritmuri orizontale sau verticale relativ diferiantiate, ele se pot uni- 
fica prin intermediul accentelor, așa cum sînt descrise ritmurile fațadei Pala- 
tului Dogilor din Venetia. . 

In arhitectura contemporană repetarea. elementelor constructive creează 
o ordine metrică, care poate fi monotonă. Transformarea ei într-o ordine 


ritmică se face prin alternanță cu alte forme de elemente funcționale sau 
structurale. | 


În afara, repetării 
ruite, ordinea ritmică 
unor ordonări aşezate e a 
treapta Togresia este 


; numărul, dimensiunea sau dis- 
tanta dintre elemente se dezvoltă spatial intr-u , 


situ cain tar. Deana care variațiile decurg din multi- 
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valoare printr-o variaţie succesivă și progresivă a formelor sau pot avea 
schimbări graduale și succesive ale luminii și culorii incepind cu tonalități 
de culoare foarte deschise pină la tente saturate, 


ANALOGII ALE RITMULUI ARHITECTURAL, Organizarea plinu- 
rilor și golurilor, în special a celor din pereţii exteriori ai clădirilor se face 
potrivit unui ritm ce poate sugera, de regulă, structura constructivă sau func- 
tiunea. În același timp, ritmul arhitectural poate sugera mișcarea, impresie 
extrasă din ritmul vieţii și transpusă în construcție prin mijloace abstracte, 
după modelul ritmului muzical. Abstractizarea tine seama de mase, dispo- 
ritia eforturilor, funcțiuni, simboluri. În legătură cu acest aspect G. M. Can- 
tacuzino scria: ,... intuiţia spaţiului se realizează prin succesiunea de vo- 
lume, Or, succesiunea realizează mișcarea, adică ritmul“, 

Realizarea ordinii ritmice în arhitectură doar prin aplicarea regulilor 
și logicii matematice nu poate crea decit o ritmologie (Michelis), dar nu arhi- 
tectură, pentru care este necesară introducerea unor sensuri estetice de armo- 
nie a ritmurilor, care atrag atenția si emoționează. Cheia calităților estetice 
ale arhitecturii constă în modul în care va ști arhitectul să transforme un 
sistem mecanicist într-unul artistic. Pentru aceasta, asupra șirului metric, 
care poate fi rezultatul doar a unei tehnologii trebuie să se intervină cu ele- 
mente de animație decorativă, precum ar fi alternantele, accentele și altele. 

Făcînd analogia ritmurilor arhitecturale cu cele fiziologice si muzicale 
se cuvine remarcat faptul că în timp ce măsura ultimelor se repetă în timp, 
cea arhitecturală este atemporală. Ceea ce sugerează ritmul natural se poate 
transpune în rețeaua ritmică din spațiu atît din punct de vedere static, cit 
si estetic. Cu ajutorul staticii se organizează forțele invizibile, care fac ca să 
reziste construcţia, ceea ce este, înainte de toate, o problemă de inginerie; 
în schimb, ca să se redea anumite senzaţii estetice trebuie sesizat sistemul 
ritmic al compoziţiei elementelor constructive si funcționale care poate sugera 
privitorului partea invizibilă a construcției, adică ceea ce a determinat reali- 
zarea așa cum este văzută și nu altfel, Pentru aceasta arhitectul trebuie să 
creeze impresia, unei anumite ordini în spaţiu, a succesiunilor ritmice, distri- 
buite atit pe un traseu orizontal, cit și pe unul vertical sau profund, să gà- 
sească armonia între mai multe trasee sugerate. 

Într-o succesiune de tonuri muzicale prima bătaie se aude mai tare, iar 
celelalte se aud mai slab, În arhitectură, bătaia este înlocuită cu masa, gravi- 
tatea tonurilor fiind corespunzătoare unor construcții masive, Pauzele cores- 
punzătoare ordinii tonale se transpun în arhitectură prin golurile spatiale sau 
intervalele delimitate de mase, În sfirşit, dacă în suita ritmică muzicală se 
creează o succesiune de tonuri care dispar, în spaţiu se formează o alăturare 
sau suprapunere de plinuri și goluri, care devin imuabile, valoarea lor schim- 
bindu-se în timp doar prin variația tonurilor de lumină solară, 
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Pentru ca ritmul să poată fi perceput și apreciat în funcție de dorința 
autorului, este nevoie să existe condiţii optime de percepere, care da Raanti 
dată vor putea fi dirijate. Asa de pildă, pentru ca un ritm foarte latg: 08 aa 
fi perceput ca ritm echilibrat, este necesar ca unghiul de vedere să se incadreze 
în valori normale, adică privitorul să se afle la distanță relativ mare. De 
asemenea, dacă dorim să facem ca un ritm oarecare să pară mai alert este 
suficient să îngustăm unghiul de privire ca si cînd l-am privi în lungul unei 
străzi înguste sau de pe trotuarul clădirii, Se 

Adăugind acestor posibilități de interpretare și altele care se inspiră din 
așa-numitul ritm psihologic (Michelis) — care cuprinde „suflul perceperii, 
vivacitatea ordinii ritmice, variația corelată cu echilibrul maselor și inter- 
valelor în cadrul unor succesiuni — va rezulta o mare varietate de ritmuri 
cuprinse în limite logice. Așa, de pildă, combinarea diferitelor șiruri poate 
crea impresia de forță, atunci cînd domină masa; calmul poate fi sugerat 
de prezența orizontalelor și a unui ritm echilibrat; monumentalitatea se 
creează cu componente verticale ce se pierd în înălțime și sînt proiectate pe 
goluri sau sînt încadrate de acestea ; scara obiectului se definește prin propor- 
tionarea unor ritmuri cu altele existente. Un exemplu de scară ritmică il 
oferă raportul dintre ritmul colonadei pietii Sf. Petru din Roma si al clădirii 
catedralei cu același nume, în care masivele verticale ale colonadei cu ritm 
simplu, aparent sînt dominante cantitativ, în realitate sînt subordonate rit- 
micii complexe și ascendente a catedralei. 

Ritmul este o componentă tradițională a arhitecturii clădirilor. Regu- 
lile pe care le cunoaștem au fost extrase din vasta experiență transmisă de 
inaintasi, astfel că a devenit o tradiție ca orice clădire, in special din categoria 
celor publice, să capete un ritm. Dacă în mod tradițional ritmul clădirilor 
clasice se realiza din componentele lui structurale (stilpii şi alte plinuri) şi 
funcţionale (încăperi, ferestre) în arhitectura contemporană se utilizează si 
volumetria, concomitent cu componentele consacrate. Așa de pildă, balcoa- 
nele suprapuse și casa scărilor sînt cele mai utilizate volume peniru a crea 
ritmuri verticale. Dar se mai utilizează si volume mari, precum sint capsulele 
de locuit sau unele anexe, suspendate pe un miez central: plansee liftate, 
puternic reliefate pe volumetria clădirii etc. Reamintim că și structura for- 
mată din stilpi și grinzi care este exprimată destul de frecvent în arhitectura 
contemporană sub formă de portice amplasate sub clădire, reţea structurală 
de fațadă. etc. sînt caracteristici ale ritmului arhitecturii contemporane, 
deoarece pină acum mai bine de o jumătate de secol nu se utiliza în mod 
ep structura constructivă pe carcasă sau schelet din beton armat sau 

Parcurgind cele cîteva probleme legate de ritmul arhitectural ne convin- 


gem că definiţia dată arhitecturii de unii oameni de cultură că aceasta este 
© „muzică solidificată“ este o fericită realitate. 
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SINCERITATEA EXPRESIEI ARHITECTURALE 


Sinceritatea și caracterul sint două calităţi pe care trebuie să le posede 
arhitectura exterioară și interioară a oricărei clădiri. Cu sinceritate, în arhi- 
tectură se exprimă funcțiunea de bază, spaţiile interioare mai importante sau 
cele care sint uniforme și comune ; se exprimă, de asemenea, sistemul construc- 
tiv şi eventual elementele lui componente etc. Acest mod de redare în 
exterior a calităților și morfologiei interioare a clădirilor a fost aplicat în 
toate timpurile în arhitectură, rezultind valori demne, de admiraţia genera- 
tiilor ulterioare, A exprima sincer în arhitectura exterioară conţinutul inte- 
rior nu înseamnă să fie neglijate organizarea estetică a formelor arhitectu- 
rale, semantica, culoarea, ambianța și alte caracteristici care aparțin laturii 
artistice ale arhitecturii și care pot fi uneori independente de atributele prac- 
tice ale arhitecturii. Toate aceste elemente contribuie, printr-o sensibilă 
ponderare, la realizarea unei scenografii acceptată ca fiind componentă a 
expresiei arhitecturale, care poate cu ușurință să degenereze într-o exagerare 
a uneia din tendinţe: fie că apar clădiri prea sincere in exprimarea continu- 
tului, uneori fiind la limita ridicolului, fie că exprimă cu totul altceva. Spre 
exemplu, în arhitectura funcționalistă modul de înţelegere a sinceritatii in 
arhitectură a dus la crearea unor forme pure, tehnologice, fără viata. Că 
sinceritatea exagerată dusă pînă la absurd nu, este recomandabilă ne arată 
si următoarele exemple: în S.U.A. un creator a avut năstrușnica idee de a 
realiza forma unui magazin de piane, sub forma unui ... pian; alt magazin 
in care se vindeau galinacee avea forma unui ou; un studio fotografic se 
numește „camera obscură“. și are forma unui dagherotip etc. 

Alteori exagerările au fost de altă natură: se creau forme simbolice care 
să impresioneze privitorul sau se foloseau imagini caracteristice unui anumit 
program, dar în realitate adăposteau altă activitate. În principal, arhitec- 
tura trebuie să exprime funcțiunea, care este scopul pentru care se face 
clădirea. iy 

Sinceritatea continutului spaţiilor construite se reflectă, înainte de toate, 
în volumetria clădirilor, iar formele volumetrice care aparțin clădirilor de 
locuit, celor publice sau tehnologice de regulă, sint inconfundabile. De altfel, 
acestea sint cele trei mari categorii de arhitectură majoră, care domină arhi- 
tectura contemporană, 

De-a lungul istoriei arhitecturii au fost însă şi destule exemple de clă- 
diri — unele chiar celebre — a căror volumetrie nu reflectă sincer conţinutul 
functional și spaţial. Ne gindim printre altele la faptul că forma volumetrică 
a Villei Rotonda, a lui Palladio, a fost reluată nu numai pentru alte locuinţe, 
dar se regăsește și în arhitectura unor biserici; ulterior volumetria templelor 
antice a fost folosită ca arhitectură bisericească creştină; locuinţele de la 
începutul sec, al XIX-lea aveau un stil neoclasic, care nu făcea altceva decit 
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să preia unele elemente din arhitectura antică greacă sau romană și să le 
aplice la arhitectura locuinţelor, a băncilor, a manejelor etc., astfel că la un 
moment dat nu se putea face o distincţie prea clară între specificul volume- 
tric al acestor programe atit de diferite în conținutul lor. | 

Stabilirea spaţiului interior optim, iar apoi îmbrăcarea lui într-un sis- 
tem constructiv de închidere cu pereți și acoperiș adecvate, ar fi calea ideală 
de realizare a unei clădiri. Numai că între necesităţile spaţiului interior și 
cele de construcţie trebuie făcute câteodată unele compromisuri și adaptări. 
De multe ori ele se completează favorabil una pe cealaltă. Alteori însă volu- 
metria exterioară a clădirilor poate fi nesinceră în exprimarea spațiului inte- 
rior, chiar dacă este caracteristică pentru o anumită funcțiune. Așa, de pildă, 
bisericile din lemn din Maramureș, Sălaj sau cele asemănătoare din alte țări, 
în interior nu au structura de rezistență vizibilă precum sint arcele, bolțile 
si cupolele în arhitectura pietrei sau cărămizii, pentru simplul motiv că sche- 
letul de rezistență din lemn, așa cum a fost folosit la construcția acestor lăca- 
suri de cult, este mai rigid și mai putin aspectuos pentru arhitectura interio- 
rului, triangulatiile realizate din lemn fiind prea complicate, mărunte și fără 
posibilitate de luminare pentru ca să fie reliefate. De aceea în asemenea 
clădiri s-au realizat bolți false din lemn în amintirea faptului că bisericile 
trebuie să aibă bolți, în exterior apărînd cu totul alte forme arhitecturale 
— fleşe, turnulețe, balcoane etc. — care capătă mai degrabă rolul de simbol 
pentru localitate și împrejurimi decît pentru funcțiunea sau arhitectura inte- 
riorului. Pe de altă parte bolțile reale din arhitectura bisericilor zidite din 
piatră sau cărămidă nu sînt exprimate în exterior, fiind acoperite cu șarpantă 
din lemn și învelitoare ceramică ce necesită planuri drepte și înclinate. 

În arhitectura contemporană s-a manifestat pind de curînd un curent 
de creație denumit postmodernism. Unul din principiile de bază al acestuia 
era acela ca fațada sau uneori chiar ansamblul volumetric să aibă caracte- 
ristici scenografice, fără să 'țină seama prea mult de conţinutul functional 
si, mai grav, de cel spatial; toate acestea sînt aplicate în ideea că fațadele 
sînt componente ale spațiului străzii, iar aceasta este sau ar trebui să devină, 
un loc al spectacolelor ludice, în care forma şi decorația clădirilor ar avea 
un important rol decorativ. Probabil că pentru unele situații la scară res- 
trînsă ideea este valabilă, iar exemple se cunosc. Numai că unii dintre pro- 
motori au omis faptul real că pentru ca străzile să capete caracter ludic tre- 
buie să existe elementul stimulator, denumit în literatura de specialitate 
„unitate structurală de bază“ și „nucleu funcțional de bază“, care au rolul 
tocmai de a polariza populaţia, de a crea animația, iar prin aceasta și specta- 
colul străzii, Or, fără aceste condiţii cu caracter topologic, fațadele scenogra- 
fice rămîn simple decoruri, Așa de pildă, ansamblul creat de Ricardo Bofil, 
la Paris, intitulat „Teatrul“ oferă doar o imagine aproximativă spațială a 
unui teatru de inspirație formal-istoricistă, în pereţii căruia se află locuinţe, 


een 
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Sinceritatea în arhitectură: exprimarea cupolei în volumetria clădirii; 
„ascunderea“ sistemului constructiv sau a functiunii in volumetria exterioară. 


iar în coloanele compozite angajate se află ascensoare; antablamentele mas- 
chează spălătoriile, iar curtea are citeva gradene și gazon. Alte exemple preiau 
imagini ale străzilor „comerciale“ cunoscute, din Veneţia sau de aiurea, dar 
fără magazine, ele fiind adosate unor spații dé locuit cu suprafețe modeste. 
Un fost colaborator a lui Bofil, de profesie reparator de biciclete, dar cu oare- 
care înclinaţie spre imaginarea unor volume arhitecturale mai mult sau mai 
putin acceptabile, s-a transformat peste noapte în arhitect și a construit un 
ansamblu de locuințe, la Paris, în care forme bizare (de exemplu, volumul 
principal de locuinţe multietajate are forma unei roti de svaiter) se combină 
cu altele care nu au nimic comun cu logica unor spaţii arhitecturale construite 
pentru a-l proteja pe om, de intemperii în primul rînd. 

Vorbind de exprimarea. în exterior a ceea ce conţine o clădire, luată pen- 
tru analiză, se cuvine să spunem citeva cuvinte despre caracterul arhitec- 
turii. O clădire poate să exprime caracterul arhitectului, dar în același timp 
îl poate reprezenta pe beneficiar, căci artistul poate să îndeplinească voința 
beneficiarului, În arhitectura clasică se utilizează frecvent comparatia cu expre- 
sia umană, căci se întîlnesc deseori aprecieri de felul: clădire veselă, rafinată, 
vulgară, apăsătoare, zveltă, liniștită ete, Clădirea sediului politico-adminis- 
trativ din Satu Mare este zveltă și viguroasă, dar are detalii foarte agitate, 
în special cele de la nivelele inferioare; Ansamblul de hoteluri din stațiunea 
Cap Aurora este variat, dar liniștit și învăluitor, plăcut prin varietatea spa- 
tiilor și liniilor orizontale, Alte clădiri au o înfățișare sobră, impunătoare etc. 
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SCARA SI ANALOGII 
DE SCARĂ ÎN 
ARHITECTURĂ 


Privind o imagine artistică, oamenii, sînt uneori tentaţi să o compare cu 
un model similar cunoscut anterior, cu natura care i-a servit drept model etc. 
În această apreciere se poate include chiar pe sine, comparindu-si preferin- 
tele artistice cu cele pe care le admiră. 

Aceste moduri de evaluare a unei opere de artă se pot aplica si arhitec- 
turii, în care analogiile privind compararea imaginii obiectelor între ele se 
referă la scara fizică a arhitecturii, în timp ce introducerea omului în apre- 
ciere se referă la scara umană. 

Scara arhitecturală se referă totodată la o serie de probleme privind dimen- 
sionarea uzuală a proiectelor: de. clădiri, ansambluri de clădiri, orașe. Numai 
că simpla dimensionare pe hirtie şi transpunere în construcţie a unei clădiri 
nu este suficientă pentru a crea o anumită scară a arhitecturii ei. După cum 
vom vedea mai sînt încă nenumărate aspecte legate in special de modul în 
care e privită, de către cine, în care perioadă istorică, în ce ambianta etc. si 
multe alte fenomene de care trebuie să se țină seama in aprecierea arhitec- 
turii clădirilor, 

Principalele categorii ale scării arhitecturale sînt: scara fizică, propor- 
ţională și umană, În funcție de categoria scării arhitecturale se pot face şi 
unele analogii știut fiind că aprecierea unor dimensiuni sau mărimi se face 


prin comparafia cu altele asemănătoare sau cele care folosesc metode simi- 
lare de dimensionare, 


În afara măsurilor amintite devenite clasice sint de luat în seamă 
© serie de scări de comparație cum ar fi scara tradițională, cea a condi- 
ţiilor tip, a ritmului biologic, scara distanțelor proxemice etc. 
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SCARA FIZICA 


Scara fizică a clădirilor și elementelor de construcție rezultă atît din 
dimensionarea cadrului funcțional cît și din calculul structurilor și greutatea 
elementelor de construcție. Pentru oricine, forma și greutatea unei cărămizi 
pe care 0 poate manevra un om cu o singură mină este un element de com- 
paratie cu alte elemente de construcţie, cum ar fi cele industrializate pe care 
le manevrează mașinile de ridicat, Deci o construcție parter sau cu un etaj, 
realizată numai din cărămidă, oferă o imagine a modestului potențial uman 
de manevrare a materialelor de construcție, fără un ajutor prea mare din 
partea utilajelor, În schimb, un bloc de locuințe cu șapte-opt etaje, realizat 
din panouri prefabricate, creează o altă imagine — a forței tehnologiei de 
construcție. La fel pot fi judecate și alte construcții realizate din lemn (care 
are o anumită lungime uzuală de 4—5 m), din piatră etc. 

Sistemele constructive, care sînt comparabile cu jocurile logice, vor fi 
implicate și ele în arhitectura clădirii. Un acoperiș oarecare poate fi susținut 
pe stilpi corect dimensionati pentru a suporta greutatea lui. Daca din diferite 
motive arhitectul prevede stilpi subtiri, dar rezistenti, cum ar fi cei metalici, 
acoperișul va părea greoi, deci nefiresc; dacă sint prea groși, stilpii vor părea 
nepotriviti pentru același acoperiș, care va părea prea ușor, sugerind supra- 
dimensionarea suporților. Trebuie aleasă acea dimensiune a stilpilor care să 
se echilibreze cu imaginea acoperișului, atît din punct de vedere static, cit şi 
estetic. Toate acestea se exprimă automat generind impresia de firesc sau 
anormal în arhitectura construcției, iar pentru eficiența economică și echili- 
brul vizual aceste elemente trebuie să fie dimensionate și distribuite la dis- 
tante potrivite | materialelor! utilizate și corect dimensionate. Tot sistemele 
constructive oferă 0 anumită imagine deja consacrată clădirilor realizate 
din elemente asamblabile — mai mari sau mai mici (piatră, lemn, cărămidă, 
prefabricate, metal) — și alta cînd ele sînt, construite dintr-un material ce 
se poate mula și deci să se realizeze „dintr-o bucată“ cum sint cupolele sau 
pînzele subţiri din beton armat monolit. 

Determinarea ierarhiei dimensiunilor creează scara vizuală a unei clădiri. 
Ea trebuie să fie clar exprimată, începind cu subdiviziunile clădirii şi termi- 
nind cu întregul, care si el, la rîndul lui face parte dintr-un ansamblu de 
clădiri, Aceste subdiviziuni sint atit funcţionale, precum sint uşile, ferestrele 
etc, cit si constructive cum este modulul sau traveea care sint repetabile. 
Sistemul de modulare a fost utilizat încă din antichitatea greacă unde tra- 
veea, adică distanţa constantă, cea mai mică dintre două coloane pe care se 
sprijină elementele de acoperire se “repetă potrivit necesităţilor de compo- 
zitie arhitecturală și care de atunci a determinat ritmul şi calitățile fizice ale 


materialelor de construcţie și spațiului; în gotic sistemul de acoperire modu- 
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lat s-a continuat și perfecționat, căci echilibrul bolților gotice construite între 
coloane nu se putea menţine și exprima fără o perfectă realizare constructivă, 
În sec. al XIX-lea modularea a fost reluată ca sistem și aplicată de 
Paxton la realizarea Palatului de Cristal, din panouri modulate, confectio- 
nate din metal si sticlă. În arhitectura contemporană clădirile care au subdi- 
viziuni funcționale repetabile precum sint școlile, birourile, hotelurile, halele 
industriale și multe altele, se realizează tot cu travei modulate, care se exprimă 
și în plastica fațadei. Uneori modulii sint caracteristici și arhitecturii tradi- 
tionale a unui popor. Un exemplu cunoscut il oferă arhitectura japoneză 
unde dimensiunea fiecărei încăperi este stabilită de numărul de tatami cu- 
prins pe fiecare direcție si în total. În același timp, distanța dintre căpriori 
era considerată ca alt motiv de modulare constructivă, ea fiind tot de 90 cm 
ca şi tatami. În arhitectura contemporană japoneză arhitectul Kisho Kurokava, 
adept constant și profund al studiilor asupra arhitecturii tradiționale din 
țara sa, a utilizat ideea de modulare pentru construirea unor clădiri moderne 
din capsule modulate, care de data aceasta nu sint doar reflectarea plată a 
sistemului constructiv pe fațadă sau în plan, ci sînt tridimensionale. 
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Dimensiunile normale ale elementelor de construcție sînt 


rezultate din calcule și creează scara arhitecturală a clădirii, 


Tot ce se realizează pentru scara fizică a arhitecturii poate fi analog cu 
rezolvarea oricăror probleme tehnice de 


proiectare, în care logica, rationali- 
tatea, sistematizarea și diferiţi alti parametri necesită motivații şi cunoștințe 
ştiinţifice. Proiectarea clădirilor contemporane depinde în mare măsură de 


cantitatea de informaţii care, pe parcursul utilizării lor în proiectare, trebuie 
să fie analizate, sintetizate și evaluate, 
Scara fizică a arhitecturii poate fi analizat 


ă şi după anumite analogii 
fizice. Asa de pildă, scara locuinţelor de masă, în 


special a celor tradiţionale, 
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are un aspect conjuctural care se referă la faptul că se folosesc materiale de 
construcție care se găsesc in acel moment gi la locul de realizare al clădirii, 
contribuind la rezolvarea unor probleme de construcție imediată. În cazul 
locuințelor de masă contemporane, cind se construiește cu metoda de pre- 
fabricate din beton armat, paleta varietăţii de materiale de construcție de 
care dispune arhitectul este destul de redusă, astfel că el nu are prea mult 
de ales, căci acesta este materialul indicat în perioada în care trebuie construite 
multe apartamente, iar această situație se reflectă în scara fizică a arhitec- 


turii construcțiilor. 


Scara sistemelor constructive ilustrată de planul Sălii hipostile de 
la Karnak, a bazilicii lui Maxentius din Roma și a Pavilionului de 
l expoziții din Torino. ` 


=> 


In afara elementelor de tehnologie, scara fizică a arhitecturii poate fi 
cercetată si cu ajutorul altor două categorii de analogii: cea mecanicistă și 
cea semiotica: ni ; 

Analogia mecanicistă isi are obirsia. in comparatia pe care o făcea Le 
Corbusier între locuința modernă și o mașină. Toate clădirile trebuie să dez- 
văluie, ca și mașinile, ce sînt și ce fac, susținea arhitectul. Nimic nu trebuie 
ascuns în decorații și stiluri căci altfel arhitectura devine un fals. În momen- 
tul in care vor exprima cu sinceritate în fațade funcțiunile lor, clădirile vor 
deveni frumoase, Această frumusețe realizată cu ajutorul sincerității exage- 
rate Le Corbusier a exprimat-o creator în lucrările lui astfel încît unele 
din clădiri puteau fi cercetate si utilizate in toate planurile, inclusiv la intra- 
dos și pe terasa acoperișului, De asemenea, trebuie ca şi construcțiile care 
sint claustrate, deci greu de ghicit ce se întimplă în interior, să exprime prin 
forme specifice funcțiunile pe care le includ, shea 

Analogia cu ajutorul semioticii despre care am mai amintit — ca știință 
a semnelor — este și ea inclusă în scara fizică a arhitecturii. Ca urmare, unele 
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funcțiuni ale clădirii sau elemente componente ale ei pot deveni volume cu 
rol de semn distinctiv a ceea ce este respectiva clădire. Spre exemplu, unele 
biserici du turn pentru clopotniţă, care devine în acest fel semn al ei, chiar 
dacă clădirea propriu-zisă are o formă oarecare, așa cum se întimplă in arhi- 
tectura contemporană ; cupola arată că o anumită clădire are caracter public, 
sub această cupolă găsindu-se, de regulă, o sală unde se adună lume multă; 
turnul scenei este simbolul teatrului; turnul de control ssmnaleazi existența 
aeroportului ; silozurile sînt semne distinctive ale depozitelor de cereale etc, 
În același context se înscriu și noile forme de clădiri și instalaţii care dau o 
nouă scară fizică, s-o denumim scară tehnologică: centralele atomo-electrice, 
rampele de lansare a rachetelor, marile hangare de avioane etc. sint modele 
noi de construcții a căror scară fizică arhitecturală depășește ceea ce se cu- 
noaste din arhitectura clasică și modernă. 

Nu întotdeauna scara fizică este exprimată cu sinceritate, uneori existind 
motivația necesităților tehnice deosebite. Spre exemplu, interiorul sălilor de 
spectacole. nu are scară fizică dată de sistemul constructiv, doarece necesi- 
tatile acustice și de vizibilitate (balcoane, loje etc.) au impus ascunderea 
sistemelor- constructive în spatele panourilor fonoabsorbante, a scafelor de 
lumină, a plafoanelor suspendate etc. | 

Pentru exprimarea. scării fizice a arhitecturii clădirilor trebuie să se 
realizeze o legătură firească între toate componentele sale fizice, astfel ca 
între elementele constructive și cele estetice să existe un echilibru. 


SCARA PROPORȚIONALĂ 


Acest tip de scară se referă la’ stabilirea ordinii plastice între mai multe 
diviziuni ale construcției, atunci cînd aceasta are o ordine regulată și strictă. 
Originea utilizării procedeelor de proportionare nu este clar precizată: au 
avut ele un scop practic sau estetic? Intentiile estetice, specifice arhitecturii, 
dominau în antichitate calitățile funcționale, satisficind credința potrivit 
căreia anumite forme construite vor ajuta la stăpinirea forțelor naturale si 
supranaturale, Indiferent de origine, cert este că cu ajutorul metodelor prac- 
tice de lucru, pentru stabilirea, scării proporționale, s-au realizat opere de 
arhitectură care au devenit ulterior modele de inspiraţie artistică pini în 
prezent, 

Sistemele de proportionare s-au dezvoltat cel mai mult în Evul Mediu 
(Gotic și Renaștere) cînd au existat două concepţii dominante: cea pitago- 
reică prin care se credea că universul are o ordine matematică fundamentală 
iar pamintul, apa, focul ete, erau reprezentate de forme geometrice; si cea 
de identificare a perfecțiunii umane cu forme geometrice regulate, prin care 
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acestea din urmă erau înzestrate cu sensuri aproape sacre (pătratul, cercul, 
pătratul dublu, triunghiul echilateral și jumătatea sa, pentagonul si steaua 
rezultătă din el etc.), Asemenea sisteme gi relații de proportionare se regăsesc 
și in arhitectuta chineză, indiană și islamică. 

Din concluziile specialiștilor privind modul de utilizare al sistemelor 
proporționale s-a reținut pentru dezvoltarea ulterioară a arhitecturii necesi- 
tatea de a găsi ò sinteză practică de ordonare a diviziunilor unei clădiri, 
folosindu-le ca instrumente ajutătoare pentru realizarea unităţii, echilibrului, 
contrastului, armoniei și ritmului, a sensului lor matematic, geometric sau 
chiar muzical. În caz contrar, căutînd găsirea unor sisteme care să dea cel 
mai mare număr de forme și de relații similare, se va ajunge la crearea unor 
trăsături mecaniciste ale scării. 

Analogia sistemelor de proportionare cu matematica este cea mai evi- 
dentă, deoarece pentru' compunerea, clădirilor se folosesc nu numai formele 
geometrice primare, dar și anumite numere și relații devenite simbolice. 

Dintre sistemele de proportionare’mai cunoscute sînt „secțiunea de aur“ 
şi „Modulorul“ lui Le Corbusier, ele nefiind însă: originale, datorită existenței 
altor sisteme similare anterioare, dar care erau mai puțin perfecționate decât 
acestea. Ambele foloseau proiectantilor pentru verificarea armonizării păr- 
tilor componente ale co 

„Secţiunea de aur“ pune la indemina arhitecților un mijloc de divizare 
a unei dimensiuni mari în fracțiuni, obtinindu-se o gamă largă de subdivi- 
ziuni constant corelate între ele. Posibilitatea este oferită de proprietățile 


1—|/5 Ta i 
numărului eval Fe 1,6180 ... Acest număr a permis găsirea unor rapoarte 


optime ale componentelor și întregului estetic, din arhitectură, științific deter- 
minate, deoarece dreptunghiul proportionat , se poate subimparti prin medie 
si extremă ratie în mai multe pătrate si dreptunghiuri asemenea, după unele 
procedee mai complicate asupra cărora au insistat cu competență autori cu 
probitate profesională deosebită. 

„Modulorul“ lui Le Corbusier, despre care am mai amintit, propune 
măsurarea dimensiunilor cu moduli presupusi a fi legaţi de dimensiunile 
omului, făcînd, ca și Vitruviu, analogii cu figura umană. Pentru stabilirea 
gradată a acestor dimensiuni el a folosit două succesiuni ale secțiunii de aur, 
obţinînd valori ce puteau fi folosite de proiectanți si constructori. 

Oricit de savante ar fi proporționările clădirilor pe baza sistemelor 
amintite si a altora, în aprecierea esteticii arhitecturale trebuie să se tind 
seama și de orientare, de mediul ambiant înconjurător, de vegetaţie, care 
pot să influenţeze în bine sau în rău rezultatul sistemelor proporționale, sub- 
diviziunile clădirilor, Căci, dacă luim în considerare doar umbra, care poate 
fi mai lungă sau mai scurtă, în funcţie de înclinarea razelor solare, căzută pe 
detalii relativ perfecte din punctul de vedere al proporţiilor, ea poate să le 
deformeze imaginea in diferite perioade ale zilei. 
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SCARA UMANA 


ste creat, in general, pentru om, pentru activită- 
tile pe care le îndeplinește și mai rar pentru o tehnologie. De aceea cadrul, 
elementele lui componente, ca și spaţiul rezultat trebuie dimensionate în 
raport cu gabaritele și activitatea omului, adică obiectele cu care întră acesta 
în contact nemijlocit trebuie să aibă dimensiunile lui și care, în acest fel îl 
reprezintă, Deci spaţiul implică omul și gabaritele necesare lui pentru dife- 
rite atitudini ale sale și pentru diferite activităţi ale unui individ sau a unei 
mase de oameni, 

Ceea ce se raportează la dimensiune 


Spaţiul arhitectural e 


a omului sînt, in principal, elementele 


arhitecturale alături de mobilier cu care omul intră în contact direct, gene- 
rind măsuri de referință. De pildă, dimensiunile treptelor scărilor uzuale 
derivă din dimensiunea medie a pasului omului, care este de 63—64 cm, iar, 
ca urmare, înălțimea cea mai potrivită acestor trepte s-a găsit că trebuie să 
fie de 15—20 cm şi lăţimea de 25—35,cm. Variaţiile de ordinul centimetrilor 
care apar in dimensionarea treptelor, sînt condiționate de anumite atitudini, 
compartări și activități ale omului. Spre exemplu, pentru bătrini, bolnavi și 
copii treptele trebuie, să aibă înălțimi de circa 13—15 cm. Aceasta înseamnă 
că în spitale, sanatorii, case pentru bătrîni, grădiniţe etc. scările vor avea 
o pantă mai lină, vor fi destășurate pe o lungime mai mare, dar în același 
timp vor fi mai comode pentru persoane. Ele vor fi însă incomode pentru 
un om sănătos și normal ca dimensiuni, care are un ritm de mers diferit fata 
de cel al categoriilor de oameni amintiţi. Tot înălțimi mici vor avea si treptele 
scărilor din săli spatioase, căci pentru ca ele să poată fi parcurse ritmul de 
mers trebuie să fie mai rar, maiestuos, care creează 0 anumită eleganță în 
mișcarea oamenilor. În acest sens se poate urmări deplasarea proprie sau a 
celorlalți pe scările laterale ale holului principal din sala Palatului R.S.R. 
din București. Ritmul lent de mers, cum este cel de plimbare, a impus ca și 
în parcuri să se realizeze trepte largi și de foarte mică înălțime, în asa fel 
încît pe treapta de parc să se facă, de regulă, doi pași. Treptele uzuale au 
dimensiuni de 17,5x 30 cm, avind si foarte mici variaţii care se calculează 
de către proiectanți și in funcţie de spaţiul disponibil, de destinaţie, felul 
activităţii etc, În cealaltă extremitate, cînd treptele pot avea înălțimi mari, 
rampele scărilor vor fi mai abrupte, ocupind mai putin loc; acestea sint, 
de regulă, scări industriale și au caracter mai special. 

Alte elemente construite care sînt proportionate în raport cu dimensiu- 
nile omului sint parapetele ferestrelor si balustradele scărilor, înălțimea cărora 
trebuie să permită aplecarea în afară, dar să-l si protejeze ; iar „mina curentă“ 


trebuie să se afle la nivelul convenabil de sprijinire a palmei omului. Citiva 


centimetri în plus sau în minus față de înălțimea optimă de 90 cm sau lati- 
ind securitatea per- 


mea de 5—6 cm creează inconfort sau nesiguranţă priv 
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soanei. S-a observat, probabil, că portalurile monumentale ale unor clădiri 
mai vechi au clanta sau minerul montate prea sus, aproape de înălțimea 
capului omului. Este evident că această poziție nu are legătură cu scara umană 
ci cu cea proporțională, apreciată pe baza traseelor de care aminteam la ni- 
velul întregii clădiri. Înălțimea normală la care se așază clantele este de circa 
1,0 m. 

Obiectele care îl reprezintă pe om, creează și ele scara umană. Dintre 
acestea piesele de mobilier sînt cele mai cunoscute. Scaunul, masa, patul, 
dulapul pentru haine sint principalele piese de mobilier care se dimensionează 
în raport cu măsurile medii ale omului. Scaunele sau fotoliile și mesele 
au o gamă largă de dimensiuni în plan sau în înălțime (apreciate însă în centi- 
metri). Un scaun obișnuit pentru ședere are în plan dimensiunea de 40 x 40 cm, 
iar în înălțime cam tot atit. Comoditatea o creează înălțimea, ea reactionind 
sensibil asupra coloanei vertebrale; un centimetru adăugat sau scăzut din 
înălțimea scaunului poate avea efecte de confort diferite, iar fotoliul, care 
are înălțimea de 30—35 cm este considerat comod probabil fiindcă il apro- 
pie pe om de poziția sa cea mai odihnitoare, cea culcată. Înălțimea mesei 
poate fi și ea diferită, în funcție de utilizarea care i se dă (pentru lucru, mincat, 
desenat, dactilografie etc.), fiecare avind diferențe de citiva centimetri fata 
de media de 75 cm, dar care contează foarte mult in aprecierea comoditatii. 


|. 
"balustrada. T cărămidă > o cutie de pantofi. 
incapere normală.. fragment de zid 
din cărămidă 
blac cu trei etaje zid de cărãmid cu . bloc cu trei etaje 


parter 


Raportarea figurii sau a unor obiecte uzuale la etaloane de scară umană, 
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Vederea cladirii C.E.C. din Bucuresti de pe Calea Victoriei si de pe strada Stavropoleos. 


Dimensiunile antropomorfe si unghiurile de vedere sînt incluse și ele 
în modul de' percepere și apreciere a arhitecturii unei clădiri. În poziție nor- 
mală oamenii pot cuprinde „dintr-o privire“ o clădire într-un unghi de 27° 
în plan, vertical si de circa 37° in plan orizontal, realizindu-se în acest fel un 
con optic, iar, în funcție de distanţa pînă la obiect, pot observa: ansamblul 
înconjurător, cînd distanța este de cel puţin trei ori înălțimea clădirii; 
clădirea propriu-zisă, la’de două ori înălțimea acesteia : sau detaliile ei, cînd 
distanța este egală cu înălțimea obiectului. Aceste valori sînt însă orientative, 
care pot suferi multe transformări, în funcţie de condițiile urbanistice, cînd 
valorile estetice ale obiectului pot fi percepute variat de privitori. Astfel, 
clădirea C.E.C. din- București, văzută dinspre Calea. Victoriei, este plasată 
în context cu alte clădiri din împrejurimi — Muzeul de istorie, magazinu 
„Victoria“, blocuri de locuinţe etc. și își pierde din monumentalitate, înscriin- 
du-se în scara orașului, a clădirilor din jur. Dar, privită dinspre strada Stavro- 
poleos, o stradă relativ îngustă și umbrită, ne apar în fata elementele majore 
ale clădirii C.E.C. — portalul supradimensionat și cupola — care închid pers- 
pectiva. Neavind in spate alte clădiri, golul care se. formează şi contrastul 
cu clădirile de locuinţe ale micii străzi creează o puternică impresie de monu- 
mentalitate, care se încadrează în scară fizică sau proporţională, Concomitent 
unghiurile de privire ce variază prin parcurgerea traseului vor căpăta valențe 
diferențiate estetice și psihologice. 

Unele imagini ale clădirilor sau a detaliilor lor constructive care au re- 
zultat din calcule și inițial făceau parte din scara fizică pot deveni elemente 
de apreciere a scării umane, Spre exemplu subimpirtirea pereților in mai 
multe componente sau'a acoperisului in pante completate cu alte volume 
— coșuri, lucarne etc, — poate da măsura clădirii, căci sînt forme consacrate 
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strictului necesar al omului, deci se consideră că sînt la scară umană: acope- 
rișul cu pante este specific unor clădiri de mărime redusă, forma lui fiind 
rezultată din necesități strict funcționale și constructive, realizată într-un 
anumit context geografic și climatic, De aceea, pare cel puţin curioasă ten- 
dinţa existentă în arhitectura noastră actuală ca pe blocuri de locuinţe cu 
mai multe niveluri să se prevadă acoperișuri în pantă sau, de multe ori doar 
fragmente de acoperiș, care distrug pur și simplu scara unor clădiri si a deta- 
liilor constructive, care în acest fel nu au nimic comun cu specificul, atit de 
comentat si solicitat, al arhitecturii noastre. 

În același mod, trebuie judecat și raportul dintre om și structura con- 
structivă a clădirilor, în care aceasta trebuie să exprime simplu și firesc dimen- 
siunile elementelor componente ale structurii de rezistență. și sistemul ei 
constructiv, precum și relaţiile sale cu atracțiile gravitaționale permanente. 
Pentru aceasta nu sînt necesare doar cunoștințe tehnice de specialitate si 
calcule inginerești, ci și forme arhitecturale care să le sublinieze din punct 
de vedere plastic: linii arhitecturale, textura materialelor, culori și lumini, 
volume etc. care le conferă în final scara umană. Cu toate că-unele construcții 
spaţiale — săli de sport, hangare de avioane, 'hale industriale etc. utilizează 
sisteme constructive și elemente structurale care se încadrează în scara fizică, 
ele contin’ și elemente de scară umană, adică acelea cu care omul intră în 
contact direct — intrări, scări de circulație, mobilier, o anumită organizare 
a spaţiului cum ar fi gruparea gradenelor, dimensionarea birourilor etc. — sau 
altele care îi conferă ocrotire și dimensiuni normale 'de utilizare. Unele aba- 
teri de scară umană, provenită din scara fizică, se regăsesc si în arhitectura 
populară, cind unele locuințe — ce-i drept destul de rar—au detalii con- 
structive ce nu sînt conforme cu cele uzuale, deci pot:produce un sentiment 
aparent de nesiguranță, dar care totuși rezolvă. echilibrul static in limita 
formelor. tradiționale. | ii 
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Măsura omului Într-un ansamblu de clădiri mari. 
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Silueta umană poate fi etalon de comparatie pentru arhitectura cu forme 
din materiale de construcție cunoscute care dăi- 


hitectura contemporană se regăsesc forme și dimen- 
siuni constante, pe care le cunoaștem şi cu care ne-am obișnuit ; spre exemplu 
etajele locuinţelor din blocuri se repetă pe mari înălțimi, fiind exprimate ca 
arhitectură a exterioarelor și nu pot fi confundate cu alte funcțiuni, În mo- 
mentul în care apar materiale și tehnici noi de utilizare a lor, care se introduc, 
de regulă, cu caracter funcţional și estetic mai deosebit, arhitecţii caută să 
găsească elemente plastice de legătură care să le aducă la scară umană, ușor 


deja consacrate, realizată 
nuie de sute de ani. $i în ar 


de perceput. l ie i 
În legătură cu această afirmație trebuie subliniat faptul că arhitectura. 


românească contemporană este la scara omului, urmind tradiția măsurii 
umane a arhitecturii populare a locuinţelor, a celei moderne din prima jumă- 
tate a secolului al XX-lea, precum și pe cea a școlii românești de arhitectură 
care au imprimat spiritul umanist în construcțiile și arhitectura noastră. 
Mărirea scării, imitarea şi transpunerea unor detalii de arhitectură și construc- 
tii, proprii unor materiale tradiționale de construcție, în altele care au alte 
calităţi cum ar fi prefabricatele, din dorința de a crea o așa-zisă continuitate 
a tradiției, un „specific“, nu face decît să detașeze arhitectura contemporană 
de scara umană si să o încadreze în „creația“ neobrutalistă, atit de nefirească 
spiritului arhitecturii românești cu adevărat tradiționale. 


GRADATIA DE SCARĂ 
ÎN ARHITECTURĂ | 


Scara umană acționează atita timp cît putem compara dimensiunea 
omului sau obiectele 'care îl reprezintă cu un spațiu, un detaliu sau o clădire 
în exteriorul sau interiorul ei. Cu cît cei trei factori fizici de comparaţie sînt mai 
mari, cu atît dimensiunea omului devine mai ineficientă. În acest caz se caută 
realizarea unor relații cu un cadru înconjurător cunoscut, care poate da o 
măsură gradată pină la dimensiunea omului. 

Referitor la gradatia scării arhitecturale se mai poate spune că prin 
comparatia între diferite obiecte sau între obiecte și spaţiu care aparent sînt 
destinate aceleași folosințe, cum ar fi mobilierul comparat cu un interior, 
se creează uneori diferențe de scară și chiar amenajări discutabile. Să ana- 
lizăm, de pildă, apartamentele uzuale contemporane. Ele au fost proiectate 
pentru satisfacerea unor necesități ceva mai mari decît cele minimale. Pentru 
aceasta este necesar ca și mobilierul să fie conceput în aceeași idee, adică să 
posede dimensiuni strict uzuale, Dacă cineva posedă un mobilier cu dimen- 
siuni mai mari, care necesită și gabarite mai mari, precum si o prelucrare 
artistică ce depășește limitele uzualului (mobilierul Stil), spaţiile locuințelor 
contemporane vor părea mult mai mici, mobilierul va încăpea cu greutate în 
interiorul lor, iar în consecinţă locuinţa va părea inadecvată. Dimpotrivă, 
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dacă un mobilier minimal va fi introdus într-un apartament mai vechi, a 
cărui camere au dimensiuni și înălțimi mari, el va părea apropiat de absurd 
prin micimea sa. În ambele cazuri arhitectul trebuie să găsească modalită- 
tile cele mai adecvate de gradare a spaţiilor pentru a aduce relaţiile respective 
la scară umană. Aceeași comparaţie de scară poate fi făcută între camerele 
rezervate adulților, cu mobilier normal si cele ale copiilor mici, unde mobi- 
lierul va fi la dimensiunea temporară a micilor locatari. Pe de altă parte, 
dacă cineva doreşte să-și mobileze apartamentul minimal, astfel încît acesta 
să pară mai mare, atunci va alege un mobilier de mică înălțime, astfel încît 
de la înălțimea sa omul să-l cuprindă sub un unghi de perspectivă mai mare, 


A | | AANA AVA 
ill I L 
NAIA, A 


SS 


Comparaţie între fațadele monumentelor gotice sia celor antice: a —catedrala din Reims, b — 

Biserica Notre Dame din. Chalones-sur-Marne, 6 — biserica San Antoiu din Compiègne, d — 

biserica Notre Dame din Bourdeaux; e — templul lui Jupiter, f — al Fortunei Virilis = — al 
lui Zeus din Magnezia și 4 — Nike din Atena. ‘a 


SCARA ARHITECTURII TRADITIONALE 


Pentru a vedea că scara umană este un element variabil, care depinde 
de foarte multi factori, de mediul in care se trăiește și de sensurile pe care oa- 
menii le atribuie mediului înconjurător, este edificator să se compare scara 
clădirilor specifică diferitelor culturi tradiționale. Spre exemplu, se ştie că 
arhitectura tradițională japoneză se bazează pe strinsa relaţie între clădire 
și natură, precum și pe anumite obiceiuri care, după părerea teoreticienilor 
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contemporani, derivă din diferite filozofii. Pentru arhitect sau privitor ea 
oferă imaginea unei arhitecturi cu scară umană putin deosebită față: de altele 
tot tradiționale: faptul că se sade pe tatami, în poziția cu picioarele adunate 
sub șezut, că se doarme pe itatami, care sînt distribuite uniform pe toată par- 
doseala, că lipsește mobilierul cu care sîntem obișnuiți (masa, scaunele etc.) 
creează impresia unui spațiu mai mare, chiar dacă atunci cind oamenii stau 
în picioare el este asemănător cu cel cunoscut nouă, dar golit de mobilier. 
Pereții sint usori, glisanti spre exterior și modulati, fapt pentru care repara- 
rea lor după furtunile și cutremurele specifice zonei se face, de regulă, de 
proprietar, prin înlocuirea panourilor modulate degradate. Pentru japonez, 
greutatea panoului pe care îl poate manevra singur este un indiciu de scară 
umană. Aceleași aprecieri se pot face și despre glisarea panourilor pentru 
ca să se creeze deschideri largi prin care natura să poată fi percepută din 
plin, pe toată înălțimea peretelui. Pentru europeni imaginea diferă fata de 
cea pe care o cunoaștem, deoarece golul ferestrelor, obișnuit nouă, are alte 
dimensiuni, este limitat, are parapet, este deci un gol într-un perete, nu o 
încăpere fără perete. Pentru localnici, acest spațiu este rezolvat la scara 
omului si a obiceiurilor locului, începînd cu obiectele cu care acesta intră în 
contact direct (trepte; balustrade etc.), pînă la cele cu caracter estetic și 
chiar filozofic (relaţia, cu grădina, amenajarea acesteia etc.). 

Şi în arhitectura, „apartamentelor de masă japoneze a fost perpetuată 
tendința de, a'crea cit mai mult spatiu liber. Ca urmare se utilizează mobilie- 
rul înzidit și pliabil sau rabatabil, echipamentele de uz gospodăresc minia- 
turizate etc. toate fiind realizate în dorința de a nu ocupa inutil din supra- 
fata apartamentelor moderne, a căror dimensiuni sînt la fel de reduse ca a 
oricărei locuințe de masă de pretudindeni.. 

Arhitectura tradițională rusă este mai claustrată, datorită condiţiilor 
climatice. Scara interioarelor este dată de modul de locuire, adică gruparea 
oamenilor într-una sau două încăperi, dormitul pe lavite și sobe, pe supante 
așezate perimetral, astfel că mobilierul specific pentru această necesitate 
fiziologică temporară să nu afecteze spaţiul de zi. Prin organizarea mobilării 
în acest fel se creează impresia unui spațiu mare, chiar dacă în realitate este 
destul de modest. Acest sistem se practică însă si în alte tari ale Europei, 
probabil ‘tot din cauza condiţiilor climatice reci. Arhitectura exterioară a 
locuinţelor tradiționale ruse are insă o nuanță de scară monumentală presu- 
punîndu-se că a suferit, influența clasicismului rus în urmă cu mai bine de 
un secol (ancadramente cu decoraţii florale sau geometrice, contrast coloristic, 
marcarea 'puternică a intrărilor). 

“Arhitectura populară românească are și ea o foarte pronunțată scară 
umană, Apreciind în mod deosebit natura, care era și sursa lui de existență, 
țăranul român mai rar își amplasa casa în mijlocul ei, ci de cele mai multe 
ori adiacent, racordindu-se de natură prin spații: intermediare succesive: 
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prin intermediul prispei, a cerdacului și foișorului el avansa in curte, iar. de 


aici spaţiile libere se desfășurau gradat spre stradă, grădina vecinului de 


alături, a celui de peste drum, spre grădina și livada proprie, dealurile mai 


` îndepărtate etc. creindu-se o adevărată succesiune de scări ale spaţiilor inter- 


mediare. Este evident că acestea erau puse în valoare în totalitate sau par- 
tial, în funcție de condiţiile topografice si geografice locale, Interiorul casei 
era amenajat perimetral, eliberind centrul locuinței astfel incit, ca si în exem- 
plul. precedent, spațiul părea mai mare decit era în realitate. 

Exemple de scară arhitecturală umană . caracteristică fiecărei culturi 
sint numeroase, ele fiind desfășurate din Asia, Africa pind in, America. 

Între scara umană, a arhitecturii populare şi cea a arhitecturii culte 
există o oarecare diferență, constind în aceea că în timp ce prima este intui- 
tivă, bazată pe experiența și bunul simţ al ţăranului, pe realizarea artizanală 
a locuinței și obiectelor de uz gospodăresc, cea de a doua este, de obicei, 
urbană, fiind plasată într-un context tehnico-edilitar, economic, spatial, 
plastic etc, Ea reprezintă o sinteză dintre calitățile scării umane intuitive a 
arhitecturii populare și necesitățile de confort solicitate de populaţie și ofe- 
rite de posibilitățile industriei, de condiţiile de igienă etc. Exprimarea în exte- 
rior a scării umane a. arhitecturii ‘urbane,’ în general, multietajată, se face 
prin introducerea unor, elemente cu care se presupune că omul intră în contact 
direct, dar care devin modele pentru scara umană a spaţiului urban (logii, 
balcoane, parapete, copertine, bănci, pergole. etc.), unele denumite fără prea 
multă justificare, componente minore ale arhitecturii. 


ANALOGIA „BIOMORFICĂ“ 
oij "ȘI „ORGANICĂ“ A ARHITECTURII 


Evoluția familiei în spațiul arhitectural al locuinței si relațiile membrilor 
acesteia cu mediul natural au caracter biologic. Ìn această situație se poate 
face o analogie a scării:umane:a arhitecturii cu ritmul biologic din care au 
derivat cele două forme principale de arhitectură bio: 

— „biomorfică“ ce se, bazează pe compararea proceselor funcționale ale 
arhitecturii cu cele ale organismelor sau a celulelor; 

— „organică“ sau ecologică ce se ocupă. de relațiile clădirii sau părților 
de clădire cu mediul înconjurător. iT 

Arhitectura „biomorfică“ a constituit una din preocupările teoretice si 
practice ale arhitecților incepind din anii 1960 și avea ca punct de plecare 
relaţiile între desfășurarea functiunilor, locuinţei şi modul de viaţă familial 
— proces dinamic legat de nașterea, creșterea, dezvoltarea si transformarea. 
structurală a organismelor, respectiv, a membrilor unei familii. Spaţiul arhi- 
tecturii „biomorfice“ trebuie să posede. capacitatea tehnică, „să : crească“ 
și „Să se transforme“ prin, extindere, multiplicare, divizare, regenerare în 
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limitele apartamentului sau, uneori dincolo de el, transformindu-se ca răs- 
puns la schimbările mediului familial și a necesităților interne de viata. 

Au rezultat in acest fel două categorii de spaţii arhitecturale: clădiri 
de locuit, realizate din materiale de construcție curente, cu plan flexibil, 
uneori extensibil și construcții evolutive realizate din anumite materiale și 
sisteme constructive netraditionale, ca spumele de mare, constructiile pneu- 
matice si altele. 

Locuinţele flexibile pot căpăta un spațiu și o scară umană adaptate 
pentru fiecare familie, în funcție de evoluția componenţei, de preocupările 
membrilor săi etc. Compartimentarea interioară se face cu piese de mobilier 
sau panouri mobile și reflectă structura familiei într-un anumit stadiu al 
evoluţiei ei: familie tînără cu sau fără copii, avind variante derivate din 
preocupări (muncitori, funcționari, profesori, medici, arhitecţi etc.), familie 
cu membri maturi, familie în dezmembrare etc. 

Cît priveşte construcțiile evolutive, simpla enumerare a denumirilor 
unor proiecte din această categorie poate crea imaginea preocupărilor: „Oraş 
comestibil“ (Rudolf Doernach — promotorul unei științe denumită „bio- 
tectură“), „Structuri pneumatice multicelulare“ (Fisher, Conoly și Newmark), 
„Păstaia vieții“ (David Green), „Holul călător“ (A. Stinco) sau „Orașul plim- 
bător“ (Ron Herron). Tot în această categorie poate fi inclusă și arhitectura 
_„metabolistă“ promovată de grupul de arhitecți japonezi. 

Arhitectura „organică“, despre care am mai scris, se caracterizează prin 
integrarea clădirilor în scara topografică a mediului natural apropiat. Ea se 
bazează pe cîteva caracteristici asimilate deja de practica arhitecturală con- 
temporana: . Ad 

— trebuie să se dezvolte din afară spre interior, în arrnonie cu condiţiile 
de amplasament ; 

— elementele constructive din interior să fie realizate din materiale 
naturale ; 

— componentele fizice ale clădirii să fie armonizate într-un ansamblu 
asimetric unitar; ) 

— clădirea să reflecte contemporaneitatea, locul si mediul natural, pre- 
cum si scopul pentru care a fost concepută. 


SCARA CONDIȚIILOR TIP 


Condiţiile tipice de existență ale unei societăți sau doar ale unei regiuni 
au determinat si o scară a condițiilor tip din arhitectură. Originea acestei 
analogii se află în culturile anterioare, care-și creau arhitectura de masă in 
strinsă legătură cu condiţiile tipice de existenţă: climatice, de trai, sociale 
etc, care, în final, realizau scara umană corespunzătoare. Începînd cu arhitec- 
tura antică mesopotamiană, greacă, islamică, chineză, japoneză și conti- 


nuind cu cea europeană — cu toate subdiviziunile sale geografice — locuin- ` 


114 


Scanned with CamScanner 


tele de masă tradiționale reflectă o anumită scară specifică locului și spiri- 
tualititii popoarelor. Este suficient să privim o hartă a țării noastre, cuprin- 
zînd distribuţia tipurilor de locuinţe tradiționale, pe diferite zone geografice 
caracteristice, pentru ca să ne dăm seama că ele sînt in perfect acord cu clima,. 
relieful, regimul precipitațiilor, condiţiile de muncă, materialele de construc-- 
tie existente etc. 

Asa de pildă, arhitectura maramureșană tradițională este in mare parte: 
din lemn, are prispe joase desfășurate pe două-trei laturi, acoperișuri înalte: 
din şindrilă și o bogată decorație a lemnului. Acestea ne dezvăluie faptul că. 
ea se află într-o zonă geografică cu păduri, că există meseriași pricepuţi în. 
prelucrarea lemnului, că regimul precipitațiilor este mare, iar ca urmare, 
pereţii din lemn erau protejați cu prispe; acoperișul este înalt pentru a per- 
mite scurgerea rapidă a apelor de ploaie și a zăpezii de pe învelitori din lemn, 
iar spaţiul rezultat sub acest acoperiș era folosit în scop util, ca afumătoare. 

În zonele subcarpatice, casele erau ridicate deasupra solului ca să for-- 
meze un soclu înalt, uneori mulat pe un relief în pantă, pe lingă care apa să 
se scurgă cu ușurință. În soclul supraînălțat s-a amenajat o pivniță — spa- 
iu foarte necesar în regiunile viticole. Deasupra intrării în pivniță s-a ame- 
najat un foișor, volum proeminent așezat perpendicular pe volumul casei, 
deschis pe trei părţi. Din acest foișor se putea privi atît în profunzimea curții 
și a terenului plantat care în aceste regiuni era, de regulă, foarte profund, cît 
si spre stradă. Reamintim că în zonele deluroase satele erau de tip liniar, 
insiruite de-a lungul văilor, iar loturile de cultură erau deseori desfășurate 
în profunzimea. curților gospodăriilor, fapt. ce a determinat probabil crearea 
acestui original volum și spațiu suprainălțat numit foișor. 

Casele cu ocol exprimau condiţiile tip de muncă în regiuni montane, unde 
se creșteau vite. Ca urmare, ele se amplasau în apropierea pășunilor si tre- 
buiau să ofere protecție animalelor, produselor și familiei. Că erau dreptun- 
ghiulare sau poligonale în plan, dimensiunile erau cam aceleași în toată zona 
montană. 

În etapa contemporană, locuințele de masă din tara noastră reflectă în 
imagini politica societăţii socialiste de a crea locuinţe ieftine, dar confor- 
tabile, încadrate în limitele unor posibilități materiale valabile pentru toți. 
locuitorii. Arhitectura cartierelor, care s-au construit pe întreg teritoriul 
țării noastre, exprimă această preocupare socială, ea fiind rezultatul cumu- 
lării mai multor condiţii tip în ceea ce priveşte mediul social. Mai puţine 
preocupări au fost însă în arhitectura locuinţelor de masă pentru valorifi- 
carea condițiilor tip legate de natură, de microclimă, de modul de locuire 
specific diferitelor regiuni geografice în care predomină anumite profesiuni. 

— industria extractivă, forestieră, agricolă etc: — care, cumulate si structu- 
rate ar putea deschide ceva mai mult atit de căutatul drum spre ceea ce se 
numește „arhitectură cu specific“, i 
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SCARA CONCRETĂ ȘI IMPRESIA DE SCARĂ 


Clădiri avind funcțiuni concrete creează uneori impresia unor imagini 
de cu totul altă mărime. Spre exemplu, dacă pentru o clădire cu o formă și 
volum uzuale s-ar face trepte mult mai înalte și mai late, clădirea ar părea 
mai mică decit este în realitate; dacă se micșorează dimensiunile, care com- 
pun scara, clădirea va părea mai mare. Se cunosc multiple exemple de acest 
fel, unele din clădiri fiind monumente celebre. Parthenonul din Atena este 
înconjurat de un stilobat format din trei trepte mult mai înalte decit cele 
necesare pentru urcare, la scara întregii clădiri; intermediar se așază însă 
trepte normale pentru circulație, dar numai în dreptul intrărilor ceea ce face 
ca, pentru cel ce urcă, traveile de intrare să pară monumentale. Asemenea 
stilobat s-a folosit și la Sala Palatului R.S.R. el avînd rolul să creeze o ima- 
gine robustă pentru întreaga clădire. Arcul de Triumf din Paris, deși colosal, 
pare normal pentru oraș atit pentru faptul că basoreliefurile de la bază sînt 
de dimensivni mai mari, deci la scara monumentului, cit si datorită existenței 
unor distanțe mari pentru privire. El nu este la scara umană, ci la scară ur- 
pana. Subîmpărțirea fațadei unei clădiri cu ferestre mai mici sau mai mari 
decit cele obişnuite produce de asemenea impresii contradictorii: clădirile 
par mai mici, dacă din mai multe ferestre normale se compune una mare 
şi invers, clădirea va părea mai mare, dacă ferestrele vor fi ‘mai mici, mai 
multe și mai răspîndite în cîmpul fațadei. În ambele cazuri este vorba de o 
speculație optică, ce face să nu se simtă adevăratul spațiu interior, iar in 
consecință, ‘arhitectura va face parte din categoria celor nesincere. 


‘Schema raporturilor de scară; a-Panteonul din Roma, b-catedrala Sf. Petru din Roma, c-cate- 
drala Sf. Isac din Leningrad, d-catedrala Sf. Paul din Londra, e-Palatul Capitanio din Vicenza. 
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Elementele constructive sau decorative supradimensionate ‘pot intra în contradicție cu papile 
relativ mici (după H. Licklider). 

Tratarea aceleiași fațade în maniere diferite poate crea impresii contradictorii (Senzatia de „mare“ 

„elefantin“, încărcătură, eleganță 7 nervoasă sau nervozitate permanență) (după H. Licklider). 


O categorie’ foarte importantă de impresii volumetrice este oferită de 
spaţiile care se raportează la numărul de oameni pentru care sînt destinate 
sau unei anumite activități. Se spune că interiorul Catedralei Sf. Petru din 
Roma este in afara scării umane, deoarece vizitatorul singuratec, care par- 
curge acest interior, „se pierde“ între ‘coloanele’ și detaliile colosale, precum 
şi datorită spațiilor imense create în nave și sub cupolă. Abia după ce se umple 
de lume biserica își va dezvălui adevărata scară normală pentru acea situaţie, 
căci ea a fost concepută pentru un mare număr de oameni. 

Același aspect îl pot oferi marile săli pentru expoziţii și tirguri comer- 
ciale. Printre acestea se înscrie și Pavilionul E.R.E.N. din București. Sub 
imensa-i cupolă, omul se simte copleșit atunci cînd spaţiul nu este umplut 
cu exponate sau cu oameni. Dar cînd funcționează ca expoziție imaginea se 
schimbă radical, Dacă în centrul pavilionului se va amplasa și o instalație 
înaltă pînă aproape de acoperiș, dimensiunile aparente se pot reduce pină 
la a crea impresia de insuficienţă! spațială. Impresii asemănătoare se regăsesc 
si cînd sînt privite unele mari piețe publice în care ‘pot îacăpeă sute Hog mii 
de oameni (Beijing, Moscova ete.) 
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SIMTURILE ȘI SCARA ARHITECTURALĂ 


Explicatiile ştiinţifice, legate de modul in care se percep obiectele, ce 
transmit senzațiile proxemice din unele spații sau impresiile provocate de 
unele materiale și culori simţurilor omului, se cunosc. 

Imaginea vizuală este alcătuită, în memorie, din sute sau mii de alte 
imagini, numărul lor fiind în funcţie de mărimea încăperii sau a obiectului 
de privit. Explicaţia constă în aceea că ochiul omenesc este astfel alcătuit 
încît nu permite cuprinderea clară decit a unei foarte mici porțiuni din cîmpul 
vizual; restul imaginilor se cuprind prin continua mișcare a ochilor, iar prin 
alăturarea succesivă a imaginilor cumulate se creează perceperea vederii 
panoramice. Se înțelege că perceperea imaginii unei clădiri depinde de ușu- 
rinta cu care pot fi alăturate impresiile de mărime, deci de claritatea compo- 
nentelor ei și de acuitatea privitorului. O clădire sau un interior prea încăr- 
cate cu detalii devin obositoare, căci timpul pierdut pentru perceperea mărun- 
tisurilor de cele mai multe ori nesemnificative face să fie greu percepută ima- 
ginea de ansamblu a clădirii. 

În acelaşi timp, pentru a se determina. ordinul de mărime al clădirii 
trebuie să existe un etalon. Pentru arhitectură acest etalon este, de regulă, 
figura umană cu cele irei diviziuni ale sale: foarte înaltă, scundă sau copil, 
sau se consideră omul de înălțime medie — 1,75 m. Acest etalon este unanim 
acceptat, deoarece el populează atât interioarele, cit și spaţiile exterioare 
adiacente clădirii. _ 

Sînt însă și alte simțuri cu ajutorul cărora se recepționează 0 anumită 
scară umană, de relaţii între oameni sau între oameni și obiect. De aceasta 
se ocupă o știință, denumită proxemică sau stiinta despre ambianta. Pe baza 
ei se poate face analogia arhitecturii cu scenografia, care-si are rostul ei in 
arhitectura. 

Stiinta despre ambianta sau proxemica se ocupă de modul in care spa- 
tiile construite, interioare sau exterioare, pot contribui la crearea unor stări 
„psihice si comportamentale ale oamenilor, ceea ce are în vedere şi scenograful 
atunci când concepe decorurile unui spectacol. Aceasta este o problemă de 
fond a arhitecturii și urbanismului contemporan prin care se pune accentul 
pe calitatea umană a dotărilor, a ambianţei urbane sau arhitecturale, în mai 
mare sau cel putin în egală măsură, ca şi pe calitatea imaginii estetice a fata- 
delor și interioarelor. | 

Proxemica cuprinde două categorii de, asemenea spaţii: fixe şi semifixe. 
Din prima categorie fac parte modelele tradiţionale de spaţii specifice unor 
culturi, iar oamenii se comportă in ele și fata de ele ca atare. În aceste spaţii 
oamenii. generaţiilor succesive adaptează sau introduc noile concepţii impuse 
de tehnica sau cultura nouă, formînd ceea ce se cheamă suprapuneri sau încru- 
cişări dintre culturi. Se dă un exemplu simplu. Locuinţele tradiționale româ- 
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nesti au două încăperi și o tindă. Bucutăria este într-una din încăperile în 
care și locuia întreaga familie in perioadele reci ale anului. Deci era o cameră 
pentru „de toate“, iar oamenii se adaptau acestui spațiu; el era reluat și la 
case mai mari. Asemenea camere sint tradiționale și în alte țări (în Franţa, 
S.U.A. etc.). O dată cu introducerea în arhitectura universală a locuințelor 
construite în ultimul secol a sistemului de specializare a încăperilor pe func- 
tiuni — pentru activităţi de zi, pentru dormit, pentru gătit etc. — tendință 
care se pare că a început în Anglia și Franța, dar a fost sistematizat și intro- 
dus în locuinţele de masă de arhitecții bauhaus-ului, sistemul a fost introdus 
și în locuinţele contemporane din țara noastră. Numai că modelul european, 
care prevedea bucătăria minimală, a fost preluat și de arhitectura de la noi, 
cu toate că din tradiție membrii familiei aveau tendinţa să se refugieze in 
jurul „vetrei“, la bucătărie ; or, aceasta avea în locuinţele urbane de masă 
o suprafață total insuficientă, fiind considerată de fapt un mic laborator. 
Pe baza unor anchete sociologice a fost semnalat că acest sistem este un 
defect pentru locuirea noastră iar în urmă cu cîțiva ani s-au construit deja 
apartamente în care bucătăria este mult mai mare, preluind unele funcții ale 
camerei de zi, cum este servitul mesei, 

Într-un fel, arhitecţii impun. un anumit mod de viață care de multe ori 
este acceptat: cu rezerve de multi locuitori, iar adaptarea la noile condiţii 
cu avantajele lor evidente s-a făcut și se face încă de către unii, cu greutate. 
Se cunosc și alte exemple similare de încrucișări de culturi în urbanism și 
în arhitectură asupra cărora însă spaţiul tipografic nu ne permite să insistăm. 

Spațiile semifixe se referă la cele; realizate cu ajutorul mobilierului, al 
panourilor sau a altor modalități de compartimentare. Aici, aranjarea mobi- 
lierului se face în funcție de interesele de moment ale oamenilor, deci nu 
omul se adaptează poziției mobilierului, ci obiectele” se amplasează potrivit 
intereselor utilizatorilor. 

Pe baza unor experiențe psihologice s-a observat că în funcție de modul 
în care stau oamenii unul în raport cu celălalt sînt stimulate mai mult sau 
mai putin conversațiile și comunicarea dintre ei. Poziţia care incită cel mai 
mult la comunicare este cea de pe colt care, prin extensie la spaţiul fix, gene- 
rează un spaţiu relativ închis sub forma unui coltar. El a fost denumit spațiu 
sociopetal, spre deosebire de 'cel care este mai deschis, liniar și indiferent ce 


a fost denumit sociofugal. 
Această posibilitate, pe care © oferă rezultatele studiului psihologiei 


ambianţei, a fost aplicată și se mai poate amplifica în arhitectură, fie în aran- 
jarea mobilierului permanent, după dorinţa sau obiceiul fiecăruia de a avea 
constant o anumită atitudine fata de partenerul de conversaţie, pentru reali- 
zarea unui confort prestabilit, fie distribuirea mobilierului deplasabil, pentru 
ca respectivele persoane să se, așeze în funcţie de relaţiile interpersonale ce 


urmează să se creeze la un moment dat, 
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„ Caracteristica ambientală descrisă poate fi transferată și in forma fixă 

a clădirilor sau a ansamblurilor de clădiri. Cele avind planul sub ‘forma de 
L creează un spațiu protejat foarte apreciat atit din punctul de vedere al 
confortului, cît și ca estetică ambientală. În această ambianta fiind inclus 
omul, amenajările interioare și exterioare capătă scară umană, j 

Tot din categoria spațiilor semifixe fac parte și distanţele psihologice 
care pot apropia sau îndepărta oamenii între ei sau față de un obiect. Cunos- 
cîndu-se patru categorii de distanțe proxemice — intimă, personală, socială 
şi publică — fiecare avind valori metrice care pot impune dispunerea obiec- 
telor în spațiu în vederea stimulării relațiilor dintre oameni sau grupuri de 
oameni, ele generează in final spaţii la scara acestora. Așa de pildă, distanța 
publică ce presupune ca într-un spațiu să existe un vorbitor și o masă de 
ascultători se materializează în urbanism sau arhitectură prin conceperea 
unei piețe publice pentru adunări sau a unei săli destinate aceluiași scop. 
Distanţa publică se referă la existența unui spaţiu de cel putin 7,5 m între 
“vorbitor și ascultători, iar numărul acestora se poate cifra la cîteva mii de 
persoane. Aceasta. face ca spaţiul proiectat să posede o scară concretă cînd 
este populat si o scară urbană cînd este liber. 

Distantelor proxemice informative amintite li se’ pot adăuga cele rezul- 
tate din percepții proxemice: chinestezice (simţurile musculare), orale, vi- 
zuale, auditive, tactile sau olfactive, toate avind valori aproximative presta- 
bilite pe baza unor experiențe psihologice, medicale sau sînt extrase din 
simple observaţii și care pot fi folosite ca elemente ajutătoare în activitatea 
de concepere a spaţiilor fixe sau semifixe din arhitectură. 


„MIŞCAREA SCENICĂ“ ÎN ARHITECTURĂ 


Operatiile pe' care arhitectul le desfășoară avind la dispoziție mijloace 
psihologice în vederea. creării spaţiilor care să stimuleze anumite atitudini, 
mişcări, localizări, afecțiuni sau alte comportamente umane, fac ca el să fie 
asemănat 'cu un regizor si (sau) scenograf. ce creează cadrul unei acțiuni de 
mai lungă sau mai scurtă durată și chiar „mișcarea scenică“. 

Analogia arhitecturii cu teatrul este evidentă în multe din realizările 
arhitecturale, in care actorii sînt oamenii de toate categoriile, iar clădirile si 
străzile — „cadrul scenic“, pentru atît de variatele „spectacole“ ale vieţii. 
În limbajul arhitectural din domeniul proiectării se folosesc deseori termeni 
analogi teatrului: comportare, așezare, culise, roluri, replici scenă, spatele 
cortinei, locurile spectatorilor etc, 

Analogia se poate face din punctul de vedere al actorilor gi al „regizo- 
zilor“, În prima situaţie „actorii“ trebuie să aibă un „decor“ adecvat cu aju- 
torul căruia să-și poată juca rolurile: pentru stimularea, relaţiilor dintre ei 
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spaţiile proxemice sînt cele: mai indicate. Spre exemplu, prin scoaterea din 
scară umană a arhitecturii se creează grandoarea arhitecturală specifică 
unor anumite instituţii, care prin aceasta, încearcă să-i impresioneze pe cei- 
lalti; similar unui principiu teatral potrivit căruia prezența permanentă pe 
scenă a unui actor este obositoare, uncori atit pentru el cît și pentru ceilalți, 
scoaterea. din scenă este obligatorie; în arhitectură situaţiile similare se re- 
zolvă prin retragerea gradată a oamenilor în spaţiile intime, acestea fiind 
apartamentele în raport cu spaţiile publice, dormitoarele sau camerele de 
baie în raport cu apartamentul sau, pur și simplu, prin închiderea ușilor. 

În spaţiile publice sau comune relaţiile dintre oameni pot fi stimulate 
după cum am scris atit de modul proxemic de așezare al mobilierului care 
poate fi specific pentru birouri, săli de recepție etc., dar și pentru săli de 
cursuri, conferințe, simpozioane etc., cit si de distanţele psihologice dintre 
parteneri. | 

Regizorul, care de această dată va fi arhitectul, poate „regiza“ acțiunile 
din spaţii arhitecturale sau urbane mai vaste sau mai restrinse, prin depla- 
sarea lor spre punctele de interes și creind spaţii corespunzătoare la scara 
unui grup restrins sau numeros de indivizi. Iată cîteva exemple: spaţiile mai 
luminate în raport cu cele mai întunecate sau un semnal specific pentru cir- 
culatie pot stimula acțiunile de mișcare sau de deplasare în locuri sau pe di- 
rectii prestabilite; amplasarea pe înălțime. a spectatorilor pentru a privi o 
imagine panoramică, cum ar fi un joc sportiv va fi mai apreciată de aceștia; 
totodată sportivii se simt mai stimulati cînd. tribunele sint de o parte si de 
alta a terenului, decit atunci cînd acestea se află doar pe o parte, iar arhitec- 
tul trebuie să țină seama, de aceste constatări. 


A 
CULOAREA ȘI LUMINĂ ÎN SCARA ARHITECTURALĂ 


Impresia de scară poate fi dată și de un spaţiu colorat, mai luminat sau 
obscur. De exemplu, unele culori pot să amplifice spațiul (în special culoarea 
bleu-gri așezată pe pereţi) iar ca urmare, asemenea tonuri deschise sînt indi- 
cate pentru colorarea apartamentelor cu camere mici, care vor părea astfel 
ceva mai spatioase. | 

De categoria iluziilor optice aparține și împărțirea culorilor în „agre- 
sive“ și „defensive“, semnificație ce apare în funcție de locul în care sint 
amplasate aceste culori într-un spaţiu închis (sus, lateral, jos). În acest fel, 
prin aplicarea corectă a raporturilor coloristice se pot aduce corectii optice 
de scară proporţiilor camerelor, Spre exemplu în încăperi lungi și înguste 
se recomandă ca pereţii longitudinali să fie colorați în culori reci si deschise 
creînd impresia de suprafețe „defensive“, iar pentru peretele adiacent îngust 
să se folosească o culoare saturată, capabilă să marcheze „defensiva“ celor- 
lalti doi pereţi, Culoarea portocalie, așezată sus va crea senzaţia de protejare, 
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concentrare, atenţie; așezată pe lateral va transmite senzația că încălzește, 
învăluie ; iar jos dă impresia că „arde“; cafeniul așezat sus creează senzația 
de apăsare, camera pare mai scundă, spre deosebire de culoarea bleu care, 
aşezată în același loc oferă impresia de ușurință ; culoarea galbenă dacă va fi 
amplasată lateral va crea senzaţia de iritare, iar așezată jos va oferi un senti- 
ment de suprainălțare. 


SCARA ABSOLUTĂ — EXAGERĂRI ȘI IMITĂRI ÎN ARHITECTURĂ 


În natură fiecare organism are forma și mărimea cea mai potrivită pentru 
satisfacerea unor necesităţi vitale. Dar imitarea unor organisme piin mărirea 
dimensiunilor lor pentru scopuri care nu au nimic comun cu modelul inițial 
n-ar face decit să le transforme în monștri. Cineva se intreba cum ar arăta 
un fluture, care ar fi modelat la dimensiunile unui vultur. Delicatetea firavei 
creaturi s-ar transforma în monstruozitate. Sau dacă tehnica 's-ar inspira 
din forma vieţuitoarelor, oare cum ar arăta un avion sub forma unui pașnic 
porumbel? Este posibil să facem un monument sau o clădire sub forma unui 
uriaș trandafir? Dacă in proiect sau în machetă o asemenea formă ar fi per- 
ceptibilă, în realitate ar rezulta o formă ridicolă, care ar fi și greu sesizabila 
fie şi pentru intenție. Scara arhitecturală ar fi impus perceperea obiectului 
în realitate așa cum l-a: conceput arhitectul, pe hirtie sau în machetă. 

Cam în același fel se pot petrece lucrurile si in practica curenta de arhi- 
tectură. O casă țărănească, oricît de cochetă și frumoasă ar fi nu poate fi 
mărită la scara unui bloc de locuinţe cu patru-cinci etaje sau mai mult, 
căci și-ar pierde și din funcțiune și din calităţile estetice. Dimensiunile biseri- 
cilor săsești, uneori,.nu au mărimea nici unei singure travei de catedrală 
gotică, dar forma generală este o copie a acesteia. Să reamintim de aceea că 
forma catedralei. gotice originale, ind cele două nave laterale, are si moti- 
vatii tehnice de construcţie, ceea ce nu este necesar pentru o clădire mică. 

Neverosimilul în arhitectură este cel mai evident în arhitectura romantică, 
dacă facem o analogie cu acest stil. 

Esenţa arhitecturii romantice este evocarea, avind intenţia să producă 
in cel ce privește sau folosește clădirile respective anumite emoţii sau amin- 
tiri, Acest lucru s-a putut face pe două căi: prin exagerări sau prin imitări. 

Exagerările se referă la crearea unor forme caracteristice altor locuri 
și timpuri, folosind forme excesive. Prin contrast, scară arhitecturală mult 
mărită sau micșorată etc., se căuta înspăimintarea, intimidarea, coplesirea, 
misterul etc, La aceasta a contribuit mult literatura (romanul „gotic“) ce a 
dobindit o mare popularitate la sfîrşitul veacului al XVIII-lea si se caracte- 
riza printr-o combinație de misticism și fantastic: Printre cele mai caracte- 
ristice clădiri de acest gen erau cele construite în Anglia, iar ulterior în Ger- 
mania si Franța, Castele cu stafii, ruine, decoruri gotice erau la mare vogă în 
acea perioadă, Ìn Anglia Castelul de la Strawberry Hill aparținea „celui mai 
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bogat fiu din Anglia“ cum s-a exprimat Byron la adresa fiului unui bogat 
prim-ministru ; clădirea era realizată ca un castel medieval cu un imens turn 
central care, prăbușindu-se, a transformat clădirea, în ruine, sporindu-i pito- 
rescul și atractivitatea. Goethe, in Germania, a plasat acțiunea din Faust 
într-un decor gotic; in Franța, Maria-Antoineta și-a construit un cătun in 
“Grădinile de la Versailles. Toate acestea au devenit modele a căror „influență “ 
s-a răspîndit în întreaga Europă, unde s-au construit castele si minicastele 
așezate pe stinci, case de tara cu turnulețe și acoperișuri ascuţite etc, 

Imitările romantice se referă la reproducerea unor elemente din natură, 
exotice, a obiectelor primitive, a unor procese naturale, evocări ale unor amin- 
tiri din copilărie etc. 

În arhitectură, ca și în natură, nimic nu trebuie să prisosească, totul 
trebuie să fie făcut în așa fel încît să nu fie nici prea mare, nici prea mic fata 
de necesităţi, Orice abatere de la firesc, dar mai ales în cazul formelor exage- 
rate, duce la crearea unor opere neverosimile, Vorbele lui Aristotel, de acum 
peste 2 000 de ani, isi păstrează și astăzi valabilitatea: operele arhitecturale 
să fie ușor de reținut în volum și în unitatea de concepție. 

Pentru ca o operă de arhitectură să fie valoroasă ea nu trebuie să fie 
neapărat mare. Parthenonul are dimensiuni modeste, dar prin modul de 
amplasare și prin rafinamentul concepţiei întrece orice s-a făcut pînă la el, 
iar în multe privinţe și ulterior. Dar dacă acest templu ar fi fost așezat la 
poalele Acropolei sau în mijlocul orașului? N-ar mai fi fost Parthenonul pe 
care îl cunoaștem, ci altceva. 

Același lucru se poate afirma și despre creaţii arhitecturale mai recente, 
pastrind însă limite fata de valoarea amintită anterior. Hotelurile turn ale 
stațiunii Olimp sînt bine încadrate în salba de stațiuni ale litoralului româ- 
nesc, tocmai datorită poziției lor deosebite ca o terminatie a siluetei generale 
a salbei de stațiuni; fiind așezat pe un promontoriu similar, hotelul Forum, 
din Costineşti, face ca întreaga compoziție să graviteze spre el, să devină o 
«compoziție baricentrică, iar prin perspectivele ce se creează spre hotel, îl 
situează printre creaţiile arhitecturale cel mai bine valorificate prin ampla- 
sament; hotelul Transilvania din Cluj-Napoca, hotelurile Alpin, Ciucaş etc., 
din Poiana Brașov, au și ele rolul de a domina panorama oraşului sau a 
stațiunii. | 

Materialele de construcție pot imprima și ele o scară diversificată arhitec- 
turii. Marmura se prelucrează altfel decit tuful, lemnul decit betonul. Fiecare 
material va permite realizarea, din el, a unor forme care nu pot fi imitate de 
altul, decit cu preţul realizării neverosimilului, Dacă grecii au luat din trun- 
chiul copacului ideea nervurilor verticale si le-au transformat in canelurile 
coloanelor din marmură, ei au făcut acest lucru în mod creator, adică au pre- 
luat ideea de canal pentru dirijarea apelor, dar si eleganța liniilor verticale, 
„astfel încît a rezultat o nouă operă de artă, 
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MESAJE ALE 
ARHITECTURII 


Ceea ce am prezentat in capitolele precedente au fost componentele 
tehnice şi umaniste ale arhitecturii, dar am evitat cu bună știință să prezen- 
tim definiţia acesteia, înainte de a cunoaşte modul de realizare a ei, adică 
ceea ce se vede şi se simte. 


ARE ARHITECTURA 
O DEFINIŢIE UNANIM ACCEPTATĂ? 


Iată o întrebare la care este greu de răspuns, iar lectura acestei cărți 
poate constitui, probabil, o confirmare a nedumeririi noastre. De altfel, între- 
barea de mai sus poate să-și afle răspunsul chiar prin faptul că în dicționarele 
româneşti sau străine, de largă circulaţie, arhitectura nu este definită unitar. 
De pildă: ; 

Dicționarul limbii române moderne: Stiinta şi arta de a proiecta si 
construi clădiri. Stilul, caracterul, planul arhitectural al unei clădiri (sau 
al unei epoci). 

Micul dicționar enciclopedic : Stiinta si arta de a proiecta si construi clă- 
diri. P, ext. Aspectul compozițional al unei opere artistice; structură. 

Petit Larousse : Arta de a construi, de a amplasa și de a ornamenta edifi- 
ciile; fig.: formă, structură. 

The concise Oxford dictionary: Arta sau ştiinţa de a construi; ocupaţia 
de a construi, structura; stilul unei clădiri: construcția, 

Marea enciclopedie sovietică : Ştiinţa și arta de a construi clădiri şi ansam- 
bluri de clădiri, 

Chiar dacă unele definiţii seamănă foarte mult între ele, pentru speci- 
aliști apar nuanțe, mai ales în explicaţii care au diferențieri relativ impor- 
tante; dacă subimpărțim întrebările in: ce este ştiinţa de a construi și ce 
este arta ei, atunci explicaţiile se complică, | 
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Arhitectul roman Vitruviu explica arhitectura ca fiind o specialitate care 
isi condiționează existența prin aceea că „...trei lucruri trebuie să se regă- 
sească în toate edificiile, anume soliditatea, comoditatea și frumusețea...“ 


Tati și citeva definiții pe care le-a formulat în decursul vieții sale Le 
Corbusier: „Arhitectura este jocul savant, corect și magnific al volumelor 
reunite sub lumină“, într-un fel triada lansată acum 2 000 de ani de Vitruviu. 
Dar tot el scria că „Arhitectura este un fapt de artă, un fenomen emoțional, 
în afara problemelor de construcție și dincolo de ele“. Iar mai tirziu: , Arhitec- 
tură înseamnă a stabili cu materiale brute raporturi emoționale“ și „Arhitec- 
tura și urbanismul, care sînt mijloacele prin care oamenii asigură propriei 
lor vieţi cadrul său util, exprimă cel mai just valorile materiale și morale 
ale unei societăți“; „Arhitectura este manifestarea, spiritului unei epoci“ ; 
„Arhitectura este prima manifestare a omului, creindu-și universul său pro- 
priu, creîndu-l după chipul naturii, înscriindu-se în legile naturii, legile care 
determină natura noastră, universul nostru“ etc. 

Am citat citeva din definițiile date de un creator și teoretician, unul 
din cei mai iluștri arhitecți contemporani. Alți renumiţi arhitecţi, teoreticieni 
în domeniul arhitecturii sau oameni de cultură înclină să încadreze arhitec- 
tura fie în categoria, artei, fie în domeniul utilitar sau constructiv, să fie con- 
diționată de natură, de fenomene, sociale sau istorice. Printre aceştia se nu- 
mără W. Gropius, Mies van der Rohe, Loos, Zevi, dar și Hegel, Goethe, Schel- 
ling, Călinescu și alții — filozofi și oameni de cultură — iar despre definițiile 
date de ei arhitecturii sau explicarea acestui fenomen s-au scris lucrări de 
specialitate bine cunoscute. w 

Pentru marea majoritate, a. specialiștilor, arhitectura este definită însă 
ca o știință si artă de a proiecta si construi clădiri, motiv pentru care această 
expresie apare mai des în dicționare. | 

Multitudinea definiţiilor ne duce cu gîndul la întrebarea dacă nu cumva 
pentru arhitectură n-ar fi, mai indicată întrebarea „Cum poate fi înțeleasă 
arhitectura“ decit „Cum să. definim'arhitectura?“ Într-o carte cu un titlu 
asemănător celui dintîi; Bruno Zevi, cunoscut ‘critic italian al arhitecturii, 
ne demonstrează” destul de convingător că arhitectura, spre deosebire de 
alte științe si arte poate fi interpretată din mai multe puncte de vedere fără 
ca acestea să se contrazică, ci să se completeze politic, filozofico-religios, 
științific, economico-social, materialist, tehnic, fizico-psihologic, formalist, 
spatial, adică același obiect arhitectural poate să reflecte unul sau toate punc- 
tele de vedere evocate, | 

Care poate fi una din explicaţii? Arhitectura nu este o ştiinţă exactă, 
care să nu sufere interpretări subiective, Ea este o ştiinţă cu ajutorul căreia 
se construiesc clădiri necesare unor funcțiuni, dar care să posede și. calități 
artistice ; este însă și o artă de a construi ştiinţific, în care utilitatea să nu fie 
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subordonată problemelor ei estetice, ci ele să fie perfect echilibrate. Este 
deci o artă ce trebuie realizată cu destulă exactitate, 

Ştiinţific, clădirea poate fi asimilată cu un obiect fizic util. Arhitectura 
nu trebuie confundată însă cu obiectul, care poate fi doar o construcție, ci 
include și spaţiul util organizat din interior si exterior, relaţiile lui cu clima, 
structurarea elementelor artistice, realizate cu ajutorul unui material de 
construcție de provenienţă naturală sau artificială, conceperea prin analogie 
sau implicarea directă a esteticii, mijloacelor tehnice și de expresie proprii 
artelor plastice, care sînt destinate să producă o anumită impresie asupra 
privitorului sau să pună în valoare anumite calități ale obiectului construit; 
amenajarea sau înscrierea în mediul înconjurător, relația omului cu arhitec- 
tura clădirilor (dacă este utilizator sau privitor) etc. 

Arhitectura, în special cea contemporană, nu reprezintă ceea ce se crede 
de foarte multă vreme, doar imaginea împodobită cu decoraţii, eventual și 
proporţiile fațadelor unor clădiri sau a pereţilor lor interiori, deci numai par- 
tea construită a clădirilor, ci și toți factorii enumerati mai sus, care de-a 
lungul istoriei arhitecturii au fost utilizați partial sau total. 

Sistemele constructive si de acoperire adecvate au avut prioritate în 
generarea formei volumetrice finale a clădirilor. Decoratiile stilistice ‘se adap- 
tau structurii; numai în unele perioade — care, ce e drept, au durat citeva 
sute de ani,— stilul era generat de decoraţii fără să se intervină esențial in 
structura constructivă. 

Din punctul de vedere al ponderii structurilor constructive în contu- 
rarea stilurilor, acestea s-ar putea împărţi in: antice grecești şi romane; 
romanice ; gotice; iar din Renaștere pină în neoclasic toate stilurile foloseau 
cam acelaşi sistem constructiv. Analiza estetizantă a evoluției arhitecturii 
scoate însă în evidență stilurile cunoscute: grec, roman, romanic, gotic, Re- 
naștere, (cu trei trepte ale dezvoltării sale — timpuriu, apogeu și tir- 
ziu), baroc, rococo, neoclasic, romantic, eclectic, internațional. 

Analizind stilurile arhitecturale, nu înseamnă că am analizat si arhitec- 
tura. Ea cuprinde şi alți parametri. Pentfu aceasta este suficient să ne punem 
cîteva întrebări: de ce același tip de clădire sau doar o sală a unei clădiri, 
cu spațiu destinat unei anumite necesităţi sociale, este proportionata sau 
decorată diferit în epoci diferite sau diferit pentru beneficiari diferiți ai ace- 
leiasi epoci? De ce decorația este mai abundentă intr-o epoca decit în alta? 
Era decorația simbolul prosperității sau al culturii? Condiţia materială a 
beneficiarului este foarte importantă pentru arhitecți și constructori, dar 
nu este hotăritoare pentru realizarea calității arhitecturii. De aceea la între- 
birile de mai sus se poate răspunde prin aceea că arhitectul și-a făcut dintot- 
deauna meseria si in mod subiectiv, transferind arta în domeniul comenzii 
sociale sau particulare de arhitectură, concomitent cu aplicarea parametrilor 
tehnico-economici obiectivi. 
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O dată cu apropierea creației arhitecturale de timpurile noastre, cînd 
structurile sociale s-au complicat foarte mult, ca de altfel și necesităţile vieții 
de familie, estetica arhitecturii, a celei de masă în special, nu s-a complicat, 
ci a tins in mod firesc spre aparentă simplificare. În acest fel ea contribuie 
prin implicare directă la rezolvarea functiunilor sociale, la reducerea efor- 
tului material de rezolvare a economiei de finanțe și materiale de construcție, 
punindu-se mai mult accentul pe latura utilitară, practică, de confort în 
exploatare, între care întreţinerea curentă a viitoarelor interioare și exterioare 
este deosebit de importantă și, nu în ultimul rind, pe rapiditatea de execu- 
tie a clădirilor. Iar latura estetică a arhitecturii contemporane se caută să 
fie generată de spaţii corect proportionate și orientate, culori naturale sau 
artificiale, lumină, de materialele de construcție și finisaj rezistente, ușoare, 
aspectuoase și care să satisfacă pretențiile artistice ale arhitectului, benefi- 


ciarului sau publicului larg. 

Cu ajutorul liniilor simple, a luminii și culorii se încearcă să se acționeze 
asupra psihicului uman. 

Combinarea calităților mai multor materiale de construcție, punerea în o- 
peră, utilizarea lor într-un contextal orientării și însoririi, sînt alte mijloace arhi- 
tecturale verificate, de a crea o arhitectură modernă cu plastică rațională. 

Arhitectura nu este doar un element fizic amorf, ca o sculptură, ci și 
unul spatial, în care se desfășoară nenumărate activități umane. Ea este 
realizată, după cum am descris, din plinuri și goluri. Plinurile sînt elemente 
fizice — mijloacele cu care se delimitează sau se încadrează spaţiile — iar 
golurile sînt medii artificiale sau de tranziție decupate din cele naturale, spații 
utile — fie că sînt geometric sever delimitate si devin interioare, fie că sînt 
delimitate partial și aparțin exterioarelor. 

Uneori, arhitectura unei clădiri ne este explicată prin prisma punctului 
de vedere al arhitectului, care poate fi, cum spuneam, subiectiv, cu toate că 
și acest aspect este foarte important. Dar de analiza concepției arhitecturale 
se ocupă critica de arhitectură. Valoarea ei reală poate fi apreciată numai de 
beneficiarii direcţi, căci arhitectura contemporană a noastră in special, este o 
comandă socială. Dintotdeauna ea a reflectat gradul de dezvoltare al unei soci- 
etati și baza ei materială, ideologia si gradul de cultură al maselor sau doar al 
unui beneficiar. De-aceea, în afară de ceea ce apreciem în imaginile si continu- 
turile cantitative ale arhitecturii contemporane—functiunile și structurile cons- 
tructive aparţin unor preocupări administrative si tehnologice — considera- 
tiile estetice asupra ei mai depind, în mare măsură, și de gradul de cultură 
al celor ce privesc clădirea și analizează arhitectura ei din punctul de ve- 
dere al nespecialistului, al beneficiarului sau numai al contemplatorului. 

Așadar, arhitectura poate fi interpretată nu numai de cel care o concepe, 
dar și de cel care o privește sau utilizează, atit pe baza impresiei de moment, 
cît și a cunoștințelor proprii de cultură generală privind: cauzele, scopurile 
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si momentele politice care au gencrat realizarea cladirilor, consideratiile filo- 
zofice care reflectă un scop spiritual al concepţiei arhitecturii, metodele stiin- 
tifice de alcătuire și compunere ale spaţiilor și volumelor, implicarea. proble- 
melor materialiste, tehnice și economico-sociale, dar și modul în care arhitec- 
tura poate transmite un anumit mesaj cu caracter psihologico-simbolic, mij- 
loacele artistice specifice de expresie a arhitecturii etc. (După Bruno Zevi 
în „Cum să înțelegem arhitectura“). 7 


ARHITECTURA CA REZULTAT 
AL UNOR EVENIMENTE POLITICE 


Momentele politice au. generat o serie de cauze care au dus la dezvoltarea 
arhitecturii, la apariţia unor curente și stiluri de arhitectură. Să reamintim 
cîteva din cele mai importante: 

Victoriile in războaie au fost cauze importante în dezvoltarea unor state. 
Astfel, victoria atenienilor de la Marathon (490 î.e.n.), Salamina (480 î.e.n.) 
și Plateea (479 î.e.n.) au dus la apogeu afirmarea politicii lui Pericle, iar, 
in consecinţă, și arhitectura a atins culmea creaţiei ;. datorită avintului cru- 
ciadelor si a apariției statelor naționale a apărut impulsul constructiv gotic 
din Franţa (Saint Chapelle, Chartres, Reims, Beauvais etc.) și Anglia (Lincoln, 
Salisbury, Westminster etc.). 

Emigrarea unor artişti din țările lor de baştină, datorită unor condiţii 
politice neprielnice artei lor a fost în folosul țărilor în care s-au stabilit. De 
pildă, după ocuparea. Constantinopolului de; către turci, o seamă de artiști 
bizantini au emigrat în :vestul Europei si Anglia, unde au început să con- 
struiască cupole în locul fleșelor gotice și al clopotnitelor ; în 1933, după des- 
fiintarea centrului Bauhaus de. către naziști, renumiți arhitecți germani au 
emigrat în Anglia; dezvoltind aici curentul functionalist al arhitecturii mo- 
derne. __ 

Schimbarea relațiilor politice dintre unele state este o altă cauză de influen- 
tare a dezvoltării arhitecturii: arhitectura brincovenească, din ultimul sfert 
al sec. al XVII-lea, a ‘fost determinată de relaţiile schimbate cu mediile gre- 
cesti din preajma Porții otomane, cit și cu Transilvania și Imperiul austriac 
(Gh. Curinschi); ca urmare, în arhitectura muntenească au fost asimilate o 
serie de elemente noi de arhitectură de influență occidentală care, pe fondul 
tradiţiilor autohtone, au permis crearea unui stil original cu puternice înriu- 
riri asupra arhitecturii ulterioare, | 

„Schimbarea sistemelor sociale şi politice ale diferitelor țări a eradicat sau 


a impulsionat arhitectura: arhitectura „Rococo“, din Franţa celei de a doua: 


jumătăţi a sec. al XVIII-lea, a fost distrusă după revoluţie, ea fiind consi- 
derată ca apar{inind aristocrației; în tara noastră, ca și în alte țări socialiste, 


politica de dezvoltare economică echilibrată a tuturor judeţelor ţării,, precum, 


128 


Scanned with CamScanner 


SW" 


Acropola din Pergam (dupi G.A.A.M.) 


si necesitatea de satisfacere cu locuințe, locuri de muncă și dotări social- 
culturale a tuturor locuitorilor, a dus la dezvoltarea arhitecturii de masă 
pentru locuințe și dotări, a fabricilor și uzinelor etc. Caracteristica arhitec- 
turii lor este simplă, economică, fapt ce a necesitat punerea accentului mai 
mult pe latura lor utilitară și constructivă. 


CONCEPTIILE FILOZOFICE 
REFLECTATE ÎN ARHITECTURĂ 


Consideraţiile filozofice s-au implicat deseori în arhitectură, fiind genera- 
toare ale unor concepţii culturale despre lume, care au influențat şi dezvolta- 
rea arhitecturii diferitelor epoci. | 

Dintre cele mai cunoscute fenomene filozofico-religioase, care au avut 
influenţă asupra creaţiei de arhitectură cultă a fost lupta dintre protestantism 
și catolicism. În sec. al XVI-lea Reforma protestantă, din Anglia, a desfiin- 
tat bisericile și le-a transformat în școli și castele, introducînd stilul german 
și olandez în arhitectură — protestantismul englez fiind, în acea perioadă, 
de versiune luterană, provenită din Germania şi Olanda. Ulterior, bisericile 
lui Cristopher Wren și arhitectura „georgiană“ erau dominate tot de „goli- 
ciunea protestantă“, în timp ce biserica romano-catolică se opunea acestei 
tendinţe prin încurajarea stilului baroc, caracterizat prin fast. 

Izolarea ansamblurilor monastice ale Evului Mediu era impusă de modul 
monahal de viață, care cerea ca ascetismul la care se autosupuneau călugării 
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„să fie ferit de ispitele lumești de la orașe. Existenţa călugărului cerea un 
minim necesar în „viața pămînteană“, căci ea era doar o treaptă spre „viaţa 
de apoi“, În consecință, viata spirituală era foarte bogată, plină de imagina- 
ție și a determinat chiar apariția unor curente artistice, În arhitectura bise- 
ricilor miînăstirești această filozofie era exprimată prin plastica foarte simplă 
a exterioarelor, dar cu interioare bogat decorate. Această caracteristică este 
evidentă și în unele ansambluri minăstirești din fara noastră. 

Filozofia scolastică a catolicismului medieval utiliza o metodă de conci- 
liere între diferitele dualisme antagonice specifice perioadei gotice și consta 
în realizarea unui fel de dialog cu argumente pro și contra, găsindu-se in 
final o soluţie. Abilitatea intelectuală și vitalitatea creatoare ce se manifestau 
în perioada gotică și-au găsit reflectarea și în arhitectură. Pornind de la ideea 
că „credința trebuie luminată prin rațiune și cunoaștere“ principala calitate 
a arhitecturii trebuia să fie un fel de „logică în piatră“, ceea ce s-a și reușit 
în mare măsură, catedrala gotică fiind pentru cei săraci „o biblie în piatră 
și sticlă“ (W. Fleming). Ca exemplu, poate fi luată definiția scolastică cu 
caracter profund rationalist al frumosului enunțată de Toma d’Aquino (sec. 
al XIII-lea). Potrivit părerii acestui filosof frumosul se întemeiază pe crite- 
riile deplinatatii, proportionalitatii, armoniei si claritatii. Aceasta deoarece 
„mintea are nevoie de ordine și cere unitate mai presus de orice altceva“. 
În această ordine de idei calculul și simbolismul matematic (nu în sens mo- 
dern, ci empiric) juca un important rol in gindirea vremii. Numărul trei era 
considerat sacru (de la Sfinta Treime) și se transpunea simbolic si in arhitec- 
tura catedralelor: acestea aveau trei portaluri, timpanele aveau deasupra trei 
registre ascendente, interiorul era compus din trei nave (una centrală şi două 
laterale), pe verticală se găsea o triplă diviziune — arcadele din navă, trifo- 
riul, etajul ajurat (clair-voie) etc. Aparenta fuzionare unitară dintre lumea 
interioară si cea exterioară, a catedralelor era rezolvată prin intermediul: 
vitraliilor amplasate între mari deschideri; structurii bolților interioare şi 
forțelor pe care le generează, care erau preluate de arc-butantii de la exterior; 
ornamentatiei iconografice a vitraliilor, care era preluată și de decorația 
sculpturală exterioară; iluminării fizice ce se transforma prin filtrul vitra- 
liului în simbol metafizic etc. 


CUCERIRILE ȘTIINȚIFICE IMPLICATE 
ÎN REALIZAREA ARHITECTURII 


Metodele științifice se implică frecvent în alcătuirea si compunerea spa- 
țiilor și volumelor arhitecturale, folosind științele matematice, calculul struc- 
turilor, fizica, antropomorfismul, sociologia, psihologia etc., care pot contribui 
la conturarea creației arhitecturale, fiecare în parte sau prin combinație între ele. 


130 


Scanned with CamScanner 


Stiintele matematice au contribuit substantial la evoluția esteticii arhi- 
tecturale. 

Forma geometrică în arhitectură s-a utilizat de cînd s-a construit cortul 
conic sau de altă formă cu geometrie primară ; clădirile pe care le cunoaștem 
azi sînt alcătuite si compuse din mai multe tipuri de corpuri geometrice, fie- 
care avînd rolul său funcţional, constructiv și estetic: paralelipipede, prisme, 
conuri, trunchiuri de con etc. 

Sistemele constructive geometric determinate au fost generate în mare 
măsură de materialele de construcție locale, edificîndu-se o serie de construc- 
tii cu forme statice perfect determinate, folosite pentru realizarea acoperi- 
surilor: arcele, bolțile și cupolele proveneau din Asia Centrală, ele fiind 
realizate din cărămizi din pămînt ars; dar din cupole semisferice se realizează 
și igloul din regiunile nordice. Potrivit părerii unor cercetători, laponii, care 
sînt încă un popor nomad, s-ar fi stabilit în nordul extrem al Europei, fiind 
crescători de reni; ei ar avea o origine mongoloidă, retrași spre nord o dată 
cu migrația turmelor spre regiunile reci; aceasta face să se presupună ca 
strămoșii lor ar fi cunoscut sistemul de construcție al bolților semisferice, 
confectionindu-le ulterior „din cărămizi“ (bolțari) de gheață — „material 
de construcție“ local. 

Domeniul cel mai răspîndit al concepției de arhitectură în care s-au folo- 
sit elementele geometrice este proportionarea și modularea spațiilor, elemente- 
lor si sistemelor constructive. Geometria euclidiană a fost folosită de grecii 
antici pentru proporționarea sensibilelor componente ale arhitecturii lor, 
acestea fiind destinate să transmită anumite senzații psihologice către pri- 
vitor; pentru proportionarea planurilor și fațadelor, a acoperisurilor și inte- 
rioarelor, în China și Japonia se foloseau de asemenea forme geometrice 
simple; pentru: același scop, in Persia era utilizat „triunghiul lui Pitagora“, 
iar în Orientul apropiat — cubul (sanctuarul cubic de la Mecca poartă denu- 
mirea de Kaaba). Metoda cea mai perfecționată de proportionare a arhitec- 
turii clădirilor si altor. construcții se făcea prin folosirea „secțiunii de aur“ 
(cunoscută și aplicată de egipteni, ea a fost reconsiderată în Renaștere). 
Cercetător asiduu al operei lui Vitruviu, F; Brunelleschi a folosit proporțiile 
matematice în arhitectura clădirilor pe care le-a realizat. 

În Renaștere, arhitectul, pictorul și sculptorul Leon Battista Alberti 
a publicat lucrarea „Despre clădiri“ (De Re Aedificatoria), în 1450, în care 
afirmă că „cel mai important factor este legea varietatii şi asemănării lucru- 
rilor“ și a prezentat construcţii grafice de punere în proporţie a clădirilor, 
răspîndite apoi în rindul tuturor arhitecţilor. Alberti nu a facut decit să con- 
tinue unele analogii metodologice formulate încă de Vitruviu, Tot Alberti 
a făcut o analogie între „numerele muzicale“ (unu, doi, trei, patru) şi propor- 
tiile arhitecturale, afirmind, că, construcţiile puse în operă pe baza acestor 
patru numere, trebuie să ofere ochiului aceleași satisfacţii estetice pe care 
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Științele matematice au contribuit substanţial la evoluţia esteticii arhi- 
tecturale. 

Forma geometrică în arhitectură s-a utilizat de cind s-a construit cortul 
conic sau de altă formă cu geometrie primară ; clădirile pe care le cunoaștem 
azi sînt alcătuite și compuse din mai multe tipuri de corpuri geometrice, fie- 
care avind rolul său functional, constructiv și estetic: paralelipipede, prisme, 
conuri, trunchiuri de con etc, 

Sistemele constructive geometric determinate au fost generate în mare 
măsură de materialele de construcție locale, edificindu-se o serie de construc- 
ţii cu forme statice perfect determinate, folosite pentru realizarea acoperi- 
surilor: arcele, bolțile și cupolele proveneau din Asia Centrală, ele fiind 
realizate din cărămizi din pămînt ars; dar din cupole semisferice se realizează 
și igloul din regiunile nordice. Potrivit părerii unor cercetători, laponii, care 
sint încă un popor nomad, s-ar fi stabilit în nordul extrem al Europei, fiind 
crescători de reni; ei ar avea o origine mongoloidă, retrași spre nord o dată 
cu migrația turmelor spre regiunile reci; aceasta face să se presupună că 
strămoșii lor ar fi cunoscut sistemul de construcție al bolților semisferice, 
confectionindu-le ulterior „din cărămizi“ (boltari) de gheață — „material 
de construcție“ local. 

Domeniul cel mai răspîndit al concepţiei de arhitectură în care s-au folo- 
sit elementele geometrice este proporionarea și modularea spaţiilor, elemente- 
lor și sistemelor constructive. Geometria euclidiană a fost folosită de grecii 
antici pentru proportionarea sensibilelor componente ale arhitecturii lor, 
acestea fiind destinate să transmită anumite senzații psihologice către pri- 
vitor; pentru proportionarea planurilor și fațadelor, a acoperisurilor și inte- 
rioarelor, în China și Japonia se foloseau de asemenea forme geometrice 
simple; pentru: același scop, in Persia era utilizat „triunghiul lui Pitagora“, 
iar în Orientul apropiat — cubul (sanctuarul cubic de la Mecca poartă denu- 
mirea de Kaaba). Metoda cea mai perfecționată de proportionare a arhitec- 
turii clădirilor și altor construcții se făcea prin folosirea „secţiunii de aur“ 
(cunoscută si aplicată de egipteni, ea a fost reconsiderată în Renaștere). 
Cercetător asiduu al operei lui Vitruviu, F; Brunelleschi a folosit proporţiile 
matematice în arhitectura clădirilor pe care le-a realizat. 

În Renaștere, arhitectul, pictorul și sculptorul Leon Battista Alberti 
a publicat lucrarea „Despre clădiri“ (De Re Aedificatoria), în 1450, în care 
afirmă că „cel mai important factor este legea varietăţii şi asemănării lucru- 
rilor“ și a prezentat construcții grafice de punere în proporţie a clădirilor, 
răspîndite apoi în rîndul tuturor arhitecţilor, Alberti nu a făcut decit să con- 
tinue unele analogii metodologice formulate încă de Vitruviu, Tot Alberti 
a făcut o analogie între „numerele muzicale“ (unu, doi, trei, patru) şi propor- 
tile arhitecturale, afirmind, că, construcțiile puse în operă pe baza acestor 
patru numere, trebuie să ofere ochiului aceleași satisfacţii estetice pe care 
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tonurile muzicale le oferă urechii. Ulterior acestor numere simple folosite 
în arhitectură li s-au adăugat și alti submultipli și s-au introdus i cele trei 
feluri de proporţii: aritmetice, geometrice, armonice. 

O dată cu răspindirea ideilor Renașterii in Franţa, Spania, Anglia, Ger- 
mania, Țările de Jos, Rusia, arhitecţii localnici s-au simțit datori să îmbo- 
găţească, la rîndul lor, procedeele de proporţionare a clădirilor, dar n-au 
făcut însă decit să ducă la trasee complicate de armonizare, iar în final a 
rezultat o arhitectură greoaie, culminind cu cea care a ignorat total propor- 


a — arhitectura barocă și rococo. Problemele puse de proporfionarea 


tionare 
pocii moderne 


clasică a clădirilor au generat însă numeroase idei arhitecților e 
și contemporane, care au și preluat studiul acestora. 


Proportionarea monumen- 
telor de arhitectură. În 
imaginea de sus se prezintă 
schema de  proporționare 


Ay Alp după o veche gravură; 
i jos — schema de propor- 
VARNA tionare a arcului lui 


Constantin, din Roma. 


Legat de proporționare este si modulul — element fizic de dimensionare 
foarte răspîndit în arhitectura universală, fiind continuat și dezvoltat pina 
in zilele noastre. El reprezintă o subdiviziune a construcției folosită pentru 
proportionarea spațiilor arhitecturale si a elementelor de construcție încă din 
antichitate; în Japonia se considera modul constructiv distanța dintre că- 
priorii acoperișului, iar pentru plan si pereți se foloseau tatami, o rogojină 
dreptunghiulară cu dimensiunea de 0,90 ori 1,80 m: în Mesopotamia ca modul 
se folosea cărămida, avind dimensiunile comparabile celei de azi; în Grecia 
antică modulul era dat de diametrul părţii inferioare a fusului coloanei etc. 
Modularea, ca metodă de construcție, a fost revitalizată și reactualizată în 
Renaștere, de Vignola, care, în lucrarea sa Reguli ale celor cinci ordine de 
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arhitectură, (1562), a recomandat aplicarea modulării în arhitectură așa cum 
se ştia din arhitectura orientală, extrem-orientală și din cea a Greciei antice, 
teoretizată însă de Vitruviu. Vignola a completat și clarificat legile modulării, 
care au rămas pină astăzi la baza studiului arhitecturii clasice. Studiile despre 
modulare au fost reluate la începutul secolului nostru. Dintre lucrările cele 
mai valoroase „Modulorul“ lui Le Corbusier se apropie cel mai mult de nece- 
sităţile practice ale arhitecturii contemporane; în acest modulor se îmbină 
sistemul măsurilor zecimale, care sînt anorganice, cu cele anglo-saxone, care 
sînt organice. 

Dezvoltarea perspectivei în Renaștere a atins apogeul de utilizare a ei în 
arhitectură prin cîteva realizări ale lui Gian Lorenzo Bernini. Dintre acestea, 
forma ovală a pietii din fata bisericii Sf. Petru din Roma (secolul al XVII-lea) 
este realizată din trasee geometrice și de perspectivă complexe; iar la Scala 
Regia de la Vatican, datorită convergentei parapetilor laterali în sensul de 
urcare, se creează impresia că această scară este mult mai lungă. Conceptiile 
geometrice ale lui Bernini, aplicate în arhitectură, au stat la baza așa-numi- 
tului și controversatului stil Baroc. Despre modul de cunoaștere a perspectivei 
şi aplicarea ei în arhitectura Renașterii, de către renumiţi arhitecți, au existat 
unele comentarii. Spre exemplu, despre Brunelleschi se spune că insistența 
cu care accentua simetria pe axa mediană a clădirilor, unde se regăsesc golu- 
rile, se realizau plinuri simetrice și accente plastice, dovedește că el n-ar fi 
cunoscut decît perspectiva frontală. Dar, prin dezvoltarea științei perspectivei, 
în Renaștere, s-a putut fixa în plan un corp tridimensional, astfel încît se 
putea proiecta pe hîrtie clădirea asa cum ar putea să apară în realitate. 

Geometria a fost folosită și pentru transpunerea filozofiei dogmatice a 
religiilor orientale si extrem-orientale în arhitectură. Pentru aceasta, în unele 
culturi, formele geometrice căpătau simboluri: pătratul simboliza pămîntul, 
iar cercul — cerul. În India, spre exemplu, zeul, reprezentînd cerul, era pus în 
proporție după cerc, dar reședința lui pămîntească — templul — după pătrat. 

Piramida lui Keops include în ea, potrivit cercetătorilor, numeroase 
date geografice, geodezice, matematice, astronomice etc. de o mare precizie. 
Aici a fost aplicată chiar „secţiunea de aur“ și elemente simbolistice. 

Cunostintele de fizică sînt implicate în ceea ce în arhitectura contempo- 
rană poartă denumirea de fizică a construcțiilor. 

Pentru prima dată în arhitectura Greciei antice s-au făcut studii de 
acustică aplicată, în arhitectura teatrelor așezate în amfiteatru. 

Mult mai tirziu însă, sub impulsul revoluționării fizicii moderne, de la 
începutul sec, al XX-lea, care înțelege spaţiul ca fiind relativ față de un punct 
de referință (contrar concepției newtoniene), a contribuţiei lui Einstein la 
conceptul simultaneităţii, a afirmării de către matematicile moderne a con- 
vergentei celor două entități, spaţiu și timp etc., au apărut viziuni noi și in 
arhitectura și artele plastice moderne, care au generat şi unele curente de 
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arti cunoscute precum cubismul, neoplasticismul, constructivismul, futuris- 
mul etc. Sub influenta acestor curente au apărut și noile forme arhitecturale 
și spaţiale propuse de Le Corbusier, Tatlin, Melnicov etc. impunind printre 
altele perceperea tuturor fațadelor clădirilor. Prin suspendarea pe stilpi a 
vilelor sale și prin amenajarea teraselor de acoperire în scopuri utilitare, Le 
Corbusier invită să se utilizeze și să se perceapă nu numai cele patru fațade 
ale construcţiei, dar si dedesubtul clădirii, iar prin desfășurarea unei rampe 
de la sol la nivelele superioare se face o legătură organică între mai multe 
spaţii de la etaje diferite. 


Calculul structurilor constructive moderne a avut o importantă înriurire 


asupra evoluţiei spatialitatii și volumetriei arhitecturii. 
Pentru construcția. unor acoperișuri de dimen 
clădirilor înalte, a altora care să reziste la cutremure au 


siuni mari, a podurilor, a 
fost necesare cunos- 


Structură şi artă în sec. — 

al XX-lea. Sus — Aco- 

perisul stadionului Olimpic 

din München, (ing. O. Frei). 

Jos — Sistem structural 

Tensegrity (sculptor Ken- 
neth Snelson). 
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tinţe matematice pentru calculul structurilor de rezistenţă. Calculul diferențial 
si integral, elaborat începînd cu 1675 de Leibnitz, studiile de geometrie, din 
1647, ale lui G. Desargues, geometria descriptivă a lui G, Monge, din 1798, 
etc, au permis calculul și reprezentarea corectă a cupolelor și a altor tipuri 
de acoperișuri, a tuturor categoriilor de construcții. Calcularea structurilor 
după o metodă empirică elaborată de Galileo Galilei, la începutul sec. al XVII- 
lea a fost aplicată pînă la începutul sec. al XIX-lea, cînd au început să se 
construiască lucrări inginereşti speciale. O dată cu fundamentarea teoriei 
elasticităţii pentru calculul construcțiilor, în 1826, de H. Navier, ca gi elabo- 
rarea teoriilor ştiinţifice pentru calculul betonului armat (printre care și cea 
a inginerului german Mathias Koen, în 1886) s-au putut determina parametrii 
unor construcții trainice și cu un grad sporit de eficienţă tehnico-economică. 
Ele au apărut însă și ca urmare a realizării unor construcții din oțel (G. Eiffel), 
mai ușoare decît cele din fontă sau a celor din beton armat, imaginat, în 
1849 de J. Monier si brevetat de el in 1867, care au generat, la rindul lor, 
nenumărate teorii ştiinţifice fundamentale, care au stat la baza calculului 
structurii de rezistență a clădirilor din materiale noi și foarte elastice, ușoare 
şi rezistente. Aceste sisteme constructive au fundamentat arhitectura modernă 
de la inițierea ei pînă în prezent. 

Ştiinţele umaniste au avut o importantă influenţă și asupra dezvoltării 
spațiului arhitectural, în special a celui public. În arhitectura contemporană 
ele au căpătat valențe suplimentare prin utilizarea lor controlată la stimu- 
larea relaţiilor interpersonale, precum și între oameni și mediul arhitectural. 
Spre exemplu, studiile de științe sociale, care au luat amploare la începutul 
sec, al XX-lea în S.U.A., l-au influențat pe C. A. Perry atunci cînd a creat, 
în 1926, „unitatea de vecinătate“, care a stat multă vreme la baza concepției 
urbanismului modern, iar în momentul de fata se încearcă o revitalizare a ei. 
„Unitatea de vecinătate“, concepută ca o grupare de locuințe pentru 3 000— 
9 000 de locuitori, în mijlocul căreia se află dotările pentru școală, grădiniță, 
administrație, terenuri de sport, parc etc. grupează clădiri sau grupuri de 
clădiri şi amenajări, care sînt stimulatoare de contacte sociale. Ca urmare, 
atît sistematizarea, cit și arhitectura trebuie să urmărească realizarea unui 
cadru adecvat pentru o viață socială intensă, 

Mai recent, studiile de psihologie a ambianţei au dus la implicarea rela- 
ţiilor si atitudinilor comportamentale în arhitectură, afirmându-se, pe baza 
rezultatelor unor intense cercetări de specialitate, că proprietăţile ambianţei 
fizice și spaţiale influenţează în mare măsură comportamentul uman; iar 
ambianța fizică poate fi o sursă pentru înţelegerea gi dirijarea acestui compor- 
tament, De aceste probleme ale ambianţei s-au ocupat o serie de specialiști 
în psihologie precum Kurt Lewin, iniţiatorul, în 1936, a psihologiei ambianţei, 
Watson a cărui teorie atrage atenţia asupra faptului că ambianța (interioară 
sau exterioară clădirilor) poate influența comportamentul, iar Koffka, abor- 
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dînd cercetarea de tip fenomenologic a studiilor comportamentale, consideră că 
ambianța este percepută de diferiți indivizi în funcţie de gradul lor de cultură. 

De aici s-a ajuns la concluzia, îmbrăţișată de arhitecții și urbaniștii 
contemporani, precum că mediul fizic constituit de om (totalitatea clădi- 
rilor, locuinţelor, şcolilor, spitalelor, parcurilor etc.) nu este numai un feno- 
men fizic, ci şi unul social și psihologic, el este o expresie a sistemului social 
care determină activităţile și relațiile umane. 


CONDIŢIILE SOCIALE ȘI ECONOMICE 
OGLINDITE ÎN ARHITECTURĂ 


Între condiţiile economico-sociale ale unei anumite epoci sau ale unei 
perioade mai scurte și arhitectură există întotdeauna un paralelism, arhitec- 
tura fiind după cum se știe o expresie a acestora. 

Arhitectura medievală a fost o reflectare a dezvoltării economiei rurale, 
a sistemului participării și al corporațiilor, a necesităţilor de apărare. Locali- 
tățile rurale erau concepute in jurul castelelor feudale; în schimb, orașele 
s-au dezvoltat independent, iar o dată cu acestea au crescut și tensiunile 
sociale între care cele dintre aristocrație si cler, pe de o parte, si burghezie 
și bresle, pe de alta, erau cele mai importante, acestea împărțindu-și influența 
asupra artelor. Ca urmare, arhitectura a. reflectat în bună măsură creșterea 
forței economico-sociale a claselor de mijloc prin faptul că s-au construit 
clădiri orășenești pentru locuințe elevate, s-a diversificat concepţia lor, dintre 
care clădirile de locuit combinate cu prăvălii, ateliere meșteșugărești, iar 
uneori si cu școli sînt cele mai răspindite. 

Arhitectura Renașterii reflecta, la: rindul ei, preponderența civilizației co- 
merciale interne si externe față de cea agricolă; iar o dată cu ea diminuarea și 
chiar dispariția predominantei corporațiilor si a altor comunităţi, a deter- 


minat apariția individualismului atit în rindul artiștilor in general, al arhitec- 


tilor in particular, cit si al beneficiarilor. Ideea călăuzitoare era aceea că fai- 
ma fiecărui beneficiar depindea de ceea ce construia si ce artiști folosea pen- 
tru construcția și decorarea, clădirilor de folosință personală. Decorarea cape- 
lelor mai vechi sau a. celor noi, reclădirea sau restaurarea diferitelor edificii, 
construirea unor noi palate, galerii de artă, muzee sau case particulare re- 
flectau această tendință. Mai mult chiar în rindul artiştilor era o luptă pentru 
a se remarca prin individualitate. Brunelleschi a construit capela Pazzi; 
familia Medici a comandat realizarea. bisericii San Lorenzo (a parohiei fami- 
liale) lui Brunelleschi si Donatello etc. Artiştii epocii — Michelangelo, Leo- 
nardo da Vinci, Bramante, Rafael și mulţi alții — nu erau specializaţi, ci 
erau „homo universale“ — sculptori, pictori, arhitecţi, matematicieni, căr- 
turari, orfevrieri, ingineri, muzicieni, poeţi etc, Ei au creat opere care reflectă 
atît individualitatea lor artistică, cît și a celor care le comandau lucrările. 
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Arhitectura epocii revoluţiei industriale se caracteriza prin eclectism nu 
numai decorativ, dar si al formei generale datorită faptului că apare un impact 
spiritual generat de două tendinţe existente în societatea industrială, în spe- 


cial cea a sec. al XIX-lea: „romantismul care privește spre trecut și meca- ` 


nicismul care privește spre viitor“ (Bruno Zevi). Asupra arhitecturii au avut 
o mare influență: dezvoltarea urbanismului, creșterea orașelor în care tre- 
buiau construite locuinţe ieftine pentru muncitori, clădiri industriale, dar și 
bănci, vile si hoteluri confortabile, magazine etc. Comenzile sociale noi nece- 
sitau programe de arhitectură noi; industria noilor materiale de construcție 
precum metalul, sticla și betonul armat permiteau conceperea gi realizarea 
unor clădiri mai ușoare, cu o arhitectură mai „transparentă“ și spatialitate 
sporită, dar care nu aveau încă forme arhitecturale și decorative specifice, 
ci preluau pe cele ale trecutului, caracteristice construcțiilor din piatră și cără- 
midă ; dorința de imitație, înclinarea spre exotism despre care s-au primit 
multe informaţii datorită dezvoltării transporturilor, a colonizării teritoriilor ; 
toate aceste cauze au dus la realizarea unei arhitecturi eclectice. 
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Centrul de comerț internațional din New 
York (arh. Iamasaki, E. Roth). 


In arhitectura sec, al XX-lea, dezvoltarea economico-socială mai pronun- 
fată a unor țări in dauna altora, stadiul dezvoltării diferitelor țări au gene- 
rat apariția expresiei simbolice a puterii politico-economice în arhitectură. 
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Pe de o parte în unele țări capitaliste dezvoltate, „zgîrie-norii“ care adăpos- 
tesc, de regulă, sedii ale unor mari bănci sau birourile unor mari trusturi sau 
companii industriale au menirea să exprime forța economică, politică și finan- 
ciară a unor societăţi în care individualismul este puternic marcat în viata 
economico-socială ; pe de altă parte arhitectura țărilor socialiste este domi- 
nată de construcţiile de masă realizate în condiţii de eficienţă tehnico-econo- 
mică echilibrat repartizate pe întreg teritoriul țărilor respective. 


DETERMINISMUL NATURII 
ÎN CONCEPEREA ARHITECTURII 


Expresia condiţiilor naturale în arhitectură are foarte multe variante, 
corespunzătoare ariei ei de răspîndire geografică, concomitent cu funcțiunile 
pe care trebuie să le îndeplinească. Dintre acestea, condiţiile geografice oferă 
arhitecturii confortul (sau inconfortul) climatic, calitățile estetice rezultate 
din modul de însorire și din materialele de construcţie și finisaj folosite etc. 

Clima a influenţat cel mai mult arhitectura vernaculară (sau populară) 
căci, spre deosebire de arhitectura cultă, în special cea a oamenilor înstăriți, 
care aveau posibilitatea să-și construiască clădiri de concepție uzuală, dar 
izolate împotriva frigului sau a căldurii prin grosimi mai mari de ziduri, 
populaţiile cu venituri modeste și-au conceput locuintele pe baza experienţei 
predecesorilor, valorificind condiţiile naturale favorabile de confort termic: 
în zonele temperate și reci se caută însorirea — orientind camerele principale 
spre soare și izolind partea de nord sau cea de unde bat vinturile potrivnice. 
Deci, înainte de a-și încălzi locuințele în timpul iernii — căci frigul este prin- 
cipalul fenomen climatic împotriva căruia oamenii luau măsuri speciale în 
aceste zone — casele erau bine protejate şi izolate. În regiunile foarte căldu- 
roase, excesul de radiație solară era şi el dăunător, iar ca urmare s-au căutat 
sisteme, dispozitive si chiar instalaţii pentru crearea răcorii, în regiunile cu 
climă caldă uscată aceasta fiind sinonimă cu umezeala ; în ţinuturile foarte 
călduroase, dar, cu climă umedă se căuta eliminarea excesului de umiditate, 
principala cauză a proliferării bacteriilor, Formele de clădiri care au rezultat 
au constituit modele volumetrice şi spatiale care s-au perpetuat si au stat la 
baza unei științe în plină reafirmare contemporană — arhitectura biocli- 
matică, 

Tot condiţiile geoclimatice generează regimul precipitajiilor pe o arie 
mai restrinsă, cum ar fi spre exemplu o țară (eliminind variantele de micro- 
climat), Arhitectura vernaculară a dat arhitecturii culte modele de clădiri a 
căror, acoperișuri au 0 pantă ce variază de la zonele cu precipitaţii mai slabe 
— cînd panta este foarte mică, pînă la cele cu precipitaţii abundente, cînd 
oarte înclinată, Evident că acestea sînt cazuri gene- 


panta acoperișului este f 
nt decît imitații formale (adică cineva din Dobrogea 


rale, cele particulare nu si 
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poate, dacă vrea, să-și construiască o locuinţă cu pantă mare — ceea ce este 
mai puţin grav în aceste regiuni; în schimb dacă la munte se construiește o 
clădire cu acoperiș cu pantă mică uneori din șiță, riscă foarte mult ca în cîțiva 
ani clădirea să se deterioreze). 

Terenurile de construcție sînt uneori plate, alteori denivelate, acestea 
fiind caracteristici generale sau locale. Cu siguranță că toată lumea a văzut, 
în special la munte, cum se utilizează fiecare loc bun de construcție și se concep 
foarte multe denivelări în spaţiile de circulație, avind însă un scop final: 
spaţiile de locuit sau de lucru să aibă plansee orizontale, Aceasta face ca locuin- 
tele sau alte clădiri să fie mai greu de construit pe astfel de terenuri, dar efor- 
tul este probabil compensat de alte condiţii de confort climatic sau micro- 
climatic. Unii autori au dat chiar formule de estetică a arhitecturii în funcție 
de amplasament. Astfel Ruskin consideră că: pentru un teren cultivat si 
neted trebuie creată o arhitectură cu forme simple, pur funcționalistă ; pen- 
tru un teren cultivat, dar variat, o arhitectură pitorească; pentru un teren 
împădurit tot o arhitectură pitorească; pentru un cer senin, o arhitectură 
orizontală ; pentru un cer cenușiu și înnorat, ca în nord, o liniatură verticală. 


Condiţiile de însorire şi valoarea puterii radiației solare depind de regiu- 
nile geografice care au mai multă sau mai puțină nebulozitate. Astfel, in 
regiunile calde uscate lipsește nebulozitatea, iar razele solare foarte clare 
ajung aproape în totalitate pe pămînt, spre deosebire de regiunile nordice ale 
Europei cu nebulozitate accentuată unde ele sînt reținute mai mult de jumă- 
tate din cantitatea inițială. În afara efectelor calorice diferențiate cores- 
punzător, lumina solară pune diferit în valoare și detaliile arhitecturale. În 
sud, unde razele soarelui cad aproape perpendicular, sînt necesare detalii 
proeminente orizontale și suprafețe parietale plate, mate și de culoare foarte 
deschisă, astfel încît umbrele date de cornise și briuri să fie contrastante, efec- 
tul estetic fiind oferit de jocul umbrelor pe volumele simple. Acestea sînt de 
altfel caracteristicile arhitecturii clasice a Greciei, Italiei şi Spaniei, a Orien- 
tului apropiat etc. În țările nordice razele soarelui au înclinația mai apropiată 
de pămint, iar în acest caz umbra orizontală este mai mică şi nesemnificativă, 
mai ales că nici lumina solară nu are claritatea celei din sud. Goticul a folosit 
elemente verticale, fațade foarte decorate cu sculpturi si volume proeminente. 
Marea masă a clădirilor de locuit mai modeste utilizau fie structura aparentă 
din lemn colorat intens în contrast cu materialele de umplutură de culoare 
deschisă, fie colorau fațadele în culori vii, 

Condiţiile climatice gi claritatea soarelui au determinat morfologia acro- 
polelor și templelor greceşti: ceremoniile, ţinîndu-se in exterior, interiorul 
era utilizat doar pentru adăpostirea statuii zeului, În aceste condiții, potrivit 


aprecierii unor teoreticieni ai arhitecturii, templele nu aveau spațiu interior, 
ci erau doar sculpturi care adăposteau alte sculpturi, 
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Influența naturii asupra arhitecturii se face simțită si in modul în care 
anumite forme si structuri ale organismelor vii influenţează formele arhitec- 
turale. Această influenţă poate fi de natură estetică sau structurală. În gene- 
ral, există tendinţa de imitare a formelor naturale sau de extragere din modul 
lor de creștere, dezvoltare, stabilitate, elasticitate etc., a unor principii care 
ar putea fi transpuse în arhitectură și construcții, Elementele naturale care 
au influențat arhitectura, din acest punct de vedere, sînt atît din categoria 
celor organice, cit și anorganice. De studiul privind modul în care influențează 
ele arhitectura prin intermediul principiilor lor structurale se ocupă o ştiinţă 
relativ nouă, care se numeşte bionică arhitecturală. Aparent, arhitectura nu 
poate imita formele naturale, ca și muzica, ce nu imită sunetele din natură, 
deoarece funcțiunile plantelor și animalelor nu pot folosi esenței arhitecturii 
— utilitatea. Formele şi principiile naturale au putut însă inspira anumite 
volumetrii arhitecturale, rezolvări de fizică a construcţiilor sau alcătuirea 
structurii de rezistență a clădirilor, în special în arhitectura modernă. 

Natura organică, respectiv plantele și animalele se mișcă și se dezvoltă 
într-un spaţiu mai amplu sau limitat, spre deosebire de natura anorganică, 
adică cea a mineralelor, care este imobilă și cristalină. Plantele si animalele 
au o anumită scară fizică, un ritm de creștere — dezvoltare si formă specifice 
fiecărei specii. Natura anorganică are forme geometrice rigide, uneori regulate, 
spre deosebire de pitorescul regnului vegetal și plasticitatea celui animal. 

Formele anorganice sînt realizate din forme geometrice primare: cub, 
tetraedru și hexaedru, iar echilibrul și-l realizează pe baza principiului „mini- 
mului efort“. În regnul animal și vegetal se intilneste pentagonul. dodecaedrul 
şi icosaedrul cu simetrie „necunoscută în lumea materiei anorganice“ (M. Ghy- 
ka) şi guvernează legea „economiei materiei“ în contextul unei rezistențe 
maxime, cu care luptă împotriva gravitaţiei. Modul în care sînt structurate 
plantele, prin creșterea în înălțime, și păsările, cînd își iau zborul, sau ani- 
malele, cînd se mișcă sau suportă greutăţi, a influențat într-o bună măsură 
unele exemple de arhitectură și structură constructivă. 

Arhitectura se inspiră din natură pentru organizarea sa de la interior la 
exterior, adică urmărește dezvoltarea tuturor condiţiilor vitale — funcțiune, 
microclimă, structură — deoarece pentru exterior, unde primează elementul 
estetic nu găsește modele naturale pe care să le imite. Se poate deduce că arhitec- 
tura — ca formă, volumetrie și modenatură estetică — nu imită, nu poate 
să imite natura, ci se înscrie în morfologia ei. Ca urmare, în arhitectură s-au 
creat condiţiile artificiale de viaţă, satisfacţii și emoţii estetice, Arhitectura, 
folosind doar legile creaţiei din natură vie sau nevie, nu va putea realiza 
ceva asemănător ca formă cu modelele din natură, ci se creează o altă formă 
care se susține în natură, se integrează în ea, deoarece nu contravine legilor 
acesteia, în special a celor statice, Niciodată forma unei clădiri nu va putea 
imita în mod firesc o formă din natură, deoarece, cum spuneam, clădirea are 
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caracteristici pe care natura nu le posedi, printre care functiunea și scara 
umană sînt cele mai importante componente ale ei. 


Fiind vorba de înscrierea construcțiilor în natură să reamintim și despre 


valenţele unui curent artistic în arhitectură, respactiv arhitectura organică . 


Concepţia arhitecturii organice se bazează pe doui direcţii: relativa imitare 
a aspectelor spaţiale și volumetrice a unor organe sau forme specifice plan - 
telor si animalelor, pe de o parte și înscrierea arhitecturii în formele de relief 
sau vegetale, pe de alta. Aceste direcții au constituit curente estetizante ale 
arhitecturii. Dacă primul a creat forme de cele mai multe ori nefiresti de 
arhitectură fapt pentru care a și fost respins, cel de al doilea a constituit 
un curent promovat de arhitecți celebri, dus la apogeu de F. L. Wricht, fiind 
utilizat și azi, dar mai rar deoarece necesită condiţii speciale de amplasament 
(izolare, vegetație abudentă, terenuri accidentate sau mai speciale) el nefiind 
caracteristic arhitecturii de masă, care se realizează cel mai mult în momentul 
de fata. 

Condiţiile geoclimatice au determinat și procurarea unor materiale de 
construcție specifice unor ținuturi climatice vaste iar uneori doar celor locale, 
mai restrinse ca arie de răspindire. Spre exemplu, cărămida a fost un material 
specific arhitecturii Asiei Centrale, Orientale și Africii de Nord de pe malul 
Mediteranei, deci unor regiuni vaste cu condiții geoclimatice asemănătoare 


Arhitectura, organică în interpretare bionică, Stinga - Planul 

unui bloc de locuințe din cartierul Santa Marinella (Roma) (arh. 

P, Portogese și M. Giliotti), Apartamentele sînt așezate spiralat 

pentru primirea radiației solare ca si frunzele unor plante. 

Dreapta — Sistem geodezic (arh. Ginter Ginshel — 1963) 
inspirat de compoziţia radiolariei. 
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deoarece aici se găsea argilă, nisip și... soate. Ea însă a devenit ulterior in 
unele țări material specific local; in fara noastră ea era specifică zonelor de 
sud unde se găsea argilă. Utilizarea cărămizii pe scară largă a fost posibilă 
doar după introducerea metodelor industriale de fabricare a cărămizilor 
şi de transport mecanizat, recunoscîndu-i-se calitățile de material de construc- 
tie eficient. 

Dacă arhitectura vernaculară din Orientul Mijlociu și Apropiat este 
caracterizată de construcțiile din cărămidă arsă la soare sau în cuptoare 
— arce, bolți, cupole, ziduri pline — și de culori vii din teracotă, arhitectura 
regiunilor cu climă caldă umedă utilizează pentru construcție bambusul, 
lemnul, trestia etc. adică materiale care cresc din abundență in locuri umede. 
În Egipt granitul nu putea fi prelucrat cu motive decorative la fel de fine ca 
marmura în Grecia antică, material care era ușor de procurat în această fara; 
poate de aceea arhitectura din granit este mai robustă, cealaltă fiind mai 
elegantă. 

Arhitectura vernaculară din zona temperată este caracterizată de diver- 
sitatea materialelor de construcţie, fapt ce a determinat marea varietate a 
arhitecturii: lemnul se găsea în aproape toate regiunile cu păduri din Peninsu- 
la Balcanică pînă în ţările nordice; în unele din acestea el creează aspectul 
caracteristic al clădirilor ca în cazul arhitecturii din lemn a Maramureșului, 
Țărilor Scandinave, dar si a Finlandei, U.R.S.S., R.F.G., R.D.G. etc.; pie- 
trele de toate tipurile au fost folosite la construcția catedralelor și palatelor din 
aproape întreaga Europă dar și a multor locuințe populare din Italia, 
Spania, Grecia etc. 


EVOLUȚIA CONCOMITENTĂ A FUNCTIUNII, 
TEHNICII ȘI CREAȚIEI ARHITECTURALE | 


Conţinutul utilitar și tehnic generează de cele mai multe ori forma arhi- 
tecturală a unei clădiri. Programele edificiilor publice erau specifice fiecărei 
epoci și caracterizau, în general, sistemul social, credința, relațiile sociale 
etc. despre care s-a scris, Trebuie remarcat însă faptul că o dată cu dezvol- 
tarea socială, cu complicarea structurilor sociale și a relaţiilor de producţie 
a apărut și necesitatea diversilicării conținutului utilitar al arhitecturii clă- 
dirilor, iar arhitecţii satisfaceau comanda socială. În Grecia antică în afara 
acropolelor ca loc al templelor și procesiunilor religioase, existau și teatrele, 
gimnaziile, buleuterion, trezorerii, stoa, biblioteci, stadioane etc., care, de 
regulă, erau grupate în agora, La romani apar în plus tribunale, spitale, ter- 
me, construcţii inginerești precum viaductele și apeductele, arene, majori- 
tatea lor fiind grupate în forumuri, ele însele locuri de adunare si de glorifi- 
care a împăraţilor, Începind cu perioada romanică, apoi în Gotic, Renaștere 
etc, arhitecţii construiau biserici, minăstiri, palate senioriale, ducale etc.; 
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ulterior au apărut primăriile, corporatiile cu ateliere meșteșugărești etc: 
Dezvoltarea forțelor de producție și a relaţiilor de producție a dus la realiza- 
rea, începînd cu sec. al XVIII-lea, și a unor ateliere meșteșugărești mai mari 
şi manufacturilor, apoi a fabricilor, gărilor, marilor magazine, galeriilor comer- 
ciale, hotelurilor, universităților, teatrelor etc., urmind ca o dată cu dezvol- 
tarea societăților industriale programele de arhitectură să se diversifice Și, 
mai ales, să se multiplice, creindu-se și o arhitectură de masă, fie pentru lo- 
cuinte, fie pentru dotări social-culturale. 

Singurul program constant, care a rezistat mii de ani, a fost locuinţa de 
masă care s-a multiplicat și diversificat în funcție de numărul locuitorilor 
planetei, de amplasament (rural—urban), de gradul de confort pe care il 
necesitau potrivit condiţiilor tehnice de realizare existente, de anumite regle- 
mentări urbane care au apărut în același timp cu explozia industrială și schim- 
barea sistemelor sociale de-a lungul evoluţiei societăţilor, ca de altfel și de 
posibilitățile materiale și preferințele beneficiarilor. 

Alături de conținutul utilitar, tehnica de construcție este un domeniu 
al arhitecturii pe cît de real, pe atît de controversat, deoarece depinde de 
modul în care și de către cine este privită și analizată arhitectura. Ea trebuie 
apreciată ca un cumul de mai multe componente spatiale funcționale, tehnico- 
economice, artistice care urmăresc să folosească unui anumit scop. Ponderea 
uneia sau alteia dintre componente depinde de condiţiile în care s-a dezvoltat 
arhitectura și care iși au importanța lor în diferite etape ale dezvoltării socie- 
tatii. În ce privește latura tehnică a arhitecturii, care este compusă din struc- 
tura constructivă și instalații, controversa de care aminteam se referă la 
modul în care este analizată forma arhitecturală: ca rezultat al necesităților 
funcționale sau al impunerii ei de către un anumit sistem constructiv priori- 
tar față de necesitățile spatiale; dorinței de imitare a unor modele mai vechi, 
de adaptare la natură etc. 

În istoria! arhitecturii, latura constructivă a clădirilor ocupă un loc 
foarte important. Ea a influențat de cele mai multe ori forma arhitecturală, 
spaţiul și elementele decorative. De pildă, dacă analizăm templele egiptene 
vom constata că, deși era nevoie de un spaţiu interior vast, fără stilpi, pentru 
adăpostirea unui mare număr de oameni, el nu putea fi realizat deoarece 
grinzile și plăcile cu care se acoperea templul erau din piatră de dimensiuni 
relativ mici care trebuiau sprijinite pe stilpi masivi; or, se ştie că piatra nu 
rezistă la întindere, de aceea lungimea elementelor constructive din piatră 
este redusă, iar capetele grinzilor se sprijină pe stilpi aşezaţi, în consecinţă, 
la distanță mică, A rezultat în final o pădure de coloane într-un spaţiu rela- 
tiv vast cu un aspect arhitectural evident determinat de structură. Accen- 
tuarea impresiei că ar fi o pădure de copaci cu trunchiuri din piatră se face 
și prin forma, coloanelor care imită forma trunchiurilor de copaci, iar deco- 


ratia capitelurilor imita floarea de lotus, 
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De altfel au existat lungi perioade istorice in care expresia arhitecturală 
a clădirilor era generată de sistemul lor constructiv. În afară de civilizația 
egipteană, în arhitectura greacă, gotică si mai recent în cea funcționalistă, 
sistemul constructiv și tehnica constructivă au determinat formele arhitec- 
turale și chiar stilurile de arhitectură cunoscute sub denumirile amintite mai 
sus. În alte stiluri de arhitectură, care aveau un caracter estetizant mai accen- 
tuat, în care ponderea o avea spaţialitatea, scara umană, condiţiile naturale 
etc., cum a fost stilul Renașterii, arhitectura organică etc., structura construc- 
tivă era simplă şi avea un rol subordonat rezolvării formelor arhitecturale. 
Studierea evoluţiei arhitecturii clădirilor pe considerente utilitare realizate 
în diferite epoci și cu materiale foarte diversificate, de către popoarele de pe 
întreg pămîntul, relevă faptul că în arhitectura vernaculară sistemul con- 
structiv determina într-adevăr formele arhitecturale, aceasta fiind o tră- 
sătură constantă în expresia arhitecturii tuturor popoarelor care și-au 
creat o arhitectură de masă raţională. Explicaţia este simplă: se construiau 
locuinţe de capacități minimale, cu materiale locale, care necesita un sistem 
constructiv firesc pentru acel material, forma. clădirilor fiind subordonată 
condițiilor climatice şi microclimatice. Arhitectura japoneză, analizată 
de cele mai multe ori filozofic, poate fi studiată şi pe considerente teh- 
nice. Locuinta tradițională niponă era construită din lemn, pe un sistem 
constructiv modulat si cu acoperișuri cu pantă mică, deoarece din cauza con- 
ditiilor seismice, eventualele deteriorări ale clădirii puteau fi ușor reparate, 
„modulii“ respectivi găsindu-se „prefabricaţi“; panta mică a acoperișului 
permitea scurgerea apelor de ploaie, dar nu se opunea deselor uragane ce 
bintuie regiunea așa cum s-ar opune un acoperiș înalt. În arhitectura Asiei 
Centrale, a Orientului Apropiat, cupola era un sistem. constructiv realizat 
din cărămidă, material local, dar artificial; dimensiunile cupolelor puteau 
acoperi spaţii diferențiate de la o încăpere a unei locuinţe rurale pină la spaţii 
cu un diametru de peste 30 m ca la catedrala Sf. Sofia din Constantinopole. 
Or, deschiderile şi scopul urmărit ‘prin mărirea sau micșorarea spaţiului 
de acoperit erau probleme ale arhitecturii determinate de considerente func- 
tionale, filozofice, politice, sociale, estetice etc. 

În arhitecturile populare europene, iar printre ele cea românească este 
dintre cele mai elevate, condiţiile tehnice erau subordonate celor climatice 
— căci împotriva. frigului din regiunile cu climă temperată trebuiau luate 
măsuri de protecţie care determinau de cele mai multe ori, alături de spaţiul 
de locuit, forma arhitecturală. Se foloseau. procedeele constructive cele mai 
firești pentru materialele de construcţie existente în regiune sau se făceau 
combinaţii dintre citeva materiale de construcție uşor de procurat sau de 
confecționat, După cum se știe, în zonele temperate există o mare varietate de 
materiale de construcţie, pentru a căror utilizare și combinare s-au imaginat 
tehnici adecvate: zidurile din piatră, cărămidă sau pămînt erau acoperite cu 
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plansee $i acoperiș din lemn învelit cu ceramică ; se putea realiza însă si totul 
din lemn sau partea de susţinere se zidea din piatră sau lemn cu pereţi de 
umplutură și acoperiș din lemn. Și în aceste locuri estetica arhitecturii verna- 
culare era, de regulă, subordonată tehnicii constructive și specificului de 
prelucrare al materialului utilizat. Lemnul era tăiat, sfredelit, chertat, sculp- 
tat; piatra de fațadă era si ea tăiată, sculptată, prelucrată brut sau finisată 
cu tehnică adecvată, dar putea fi utilizată și ca atare adaptind tehnica de 
montaj, căci forma, textura și culoarea naturală a pietrelor erau foarte apre- 
ciate, mai ales în țări cu soare puternic și cer senin ; zidăria de cărămidă si 
paianta cu ajutorul cărora se realizau suprafețe mari plane, se finisa, de 
obicei, cu tencuială, care în unele cazuri se colora sau se picta. În arhitec- 
tura populară autentică nu se utiliza imitarea într-un anumit material a 
formelor decorative specifice altui material. În lemn nu se imitau decora- 
tiile specifice metalului, ca de altfel nici ale pietrei. 

În arhitectura universală au existat totuși tendințe de imitare a carac- 
teristicilor decorative şi uneori a structurii specifice unui material, în alt 
material. Am amintit de arhitectura egipteană; dar și grecii au transpus 
unele forme specifice lemnului în marmură; sistemul bolților ogivale din 
arhitectura gotică amintește de îmbinarea ramurilor unor copaci sau de 
„bolțile“ create de aceștia în păduri; se mai utilizează imitarea în tencuială 
a rosturilor: specifice zidăriei din piatră ; pereții din lemn se pictau precum 
zidăria tencuită ; arcele din cărămidă sau piatră, în zilele noastre sînt imitate 
în beton armat sau lemn ; in metal se imitau diferite forme din natura — flori, 
frunze etc. sau altele din piatră, cum ar fi canelurile coloanelor din arhitec- 
tura clasică etc. Acestea imitau însă, de cele mai multe ori, o structură. Cu 
atît mai nefirești sînt unele tendințe actuale din arhitectura construcţiilor 
de masă industrializate de a decora panourile din beton armat prefabricat 
de fațade cu ornamentii care aparțin, in mod obișnuit, lemnului, cărămizilor 
sau, mai rău, cusăturilor de pe vestimentația tradițională... 

Desi din punct de vedere tehnico-economic, stilpii, grinzile, plăcile, pa- 
nourile prefabricate sînt eficiente și justifică utilizarea lor în arhitectură, din 
punct de vedere teoretic forma lor nu este proprie betonului si armăturii, 
care se pot mula și deci s-ar putea face forme mult mai plastice cu ajutorul 
lor, Printre exemplele din urmă de clădiri valoroase realizate în acest fel 
pot fi citate; Turnul lui Einstein, de Mendelson, Capela Ronchamp, de Le 
Corbusier etc, Justificarea utilizării betonului armat, așa cum îl cunoaștem, 
în forme rectangulare rigide reprezintă transmiterea rațională a forțelor către 
componentele constructive de susținere, 

Pe lingă imitatiile decorativiste există și tendința de imitare a unor forme 
arhitecturale anterioare aplicabile unui sistem constructiv nou. Arhitectura 
din beton armat o imita pe cea din cărămidă, preluîndu-i uneori chiar deco- 
rațiile, Această tendinţă a fost evidentă si în design, Aminteam cu alt prilej 
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Capela de la Ronchamp (arh. Le Corbusier). Axo- 
nometria planului. 


că „arhitectura automobilelor“ de la începutul secolului nostru, prelua forma 
trăsurii cu cai, chiar și prin faptul că motorul era așezat în fata, cu toate că 
roțile motrice erau, de regulă, în spate. Aceasta arată că nu întotdeauna 
tehnica era utilizată extrem de rational, mai ales atunci cînd interveneau și 
problemele de natură spirituală sau sentimentală. 

Combinatiile tehnice totale, incluzind aici atit construcția din diferite 
materiale eficiente și instalațiile de toate categoriile, cit și concluziile știin- 
telor umaniste moderne, in special a celor sociale și psihologice, au dus la 
conceperea unor forme de volume și spaţii arhitecturale totale, adică cele 
care pot fi utilizate și admirate în mod universal. Arta arhitecturii contem- 
porane utilizează materialele de construcție moderne — betonul, metalul, 
sticla, materialele plastice și altele — nu numai pentru a realiza caracteris- 
ticile estetice ale arhitecturii preluate din modele deja cunoscute, unele facind 
parte din domeniul artelor plastice, dar prin intermediul spaţiului construit 
de om cu ajutorul materialelor amintite, al luminii, culorii, texturii etc. să 
acționeze asupra psihicului pe coordonate structurate estetic, În acest mod 
structura constructivă a unei clădiri moderne nu este suficient să fie rezis- 
tentă, dar trebuie să și dea impresia că este foarte solidă ;cit priveşte elemen- 
tele decorative aplicate, ele devin din ce în ce mai neconvingătoare şi minore 
în comparație cu impresia artistică pe care o poate transmite combinarea mai 
multor spaţii între ele, a spaţiului cu cadrul fizic înconjurător, a structurilor 
constructive echilibrate, 
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STILURI CLASICE ȘI ŞCOLI NATIONALE 
CONTEMPORANE DE ARHITECTURĂ 


Conceperea arhitecturii se face pe baza unor reguli și a talentului fiecărui 
creator, Nu se poate face arhitectură bună fără implicarea celor doi factori. 

Regulile de concepere a arhitecturii sînt rezultatul sintetizării unei înde- 
lungate experiențe de creație arhitecturală, de evoluție a artei și culturii 
universale. Cunoașterea procedeelor de lucru ale arhitecturii, dintre care unele 
au fost prezentate, poate servi atît pentru edificarea unei noi arhitecturi, cit 
şi pentru aprecierea a ceea ce s-a construit, mai nou sau mai vechi. 

De obicei, compoziţiile de arhitectură nu seamănă între ele deoarece 
această artă nu poate fi concepută aplicind mecanic procedeele estetice care 
au fost folosite în alte epoci, în altă regiune geografică, în alte condiţii sociale, 
economice și tehnice. Ele vor rămîne valabile întotdeauna, căci sînt un bun 
cîștigat, dar vor trebui armonizate cu clima, topografia, noile materiale și 
sisteme constructive, noile cerințe funcționale și spaţiale etc. În aceste con- 
ditii, valoarea, arhitecturii va depinde de capacitatea creatorului de a îmbina 
acești factori pentru a inventa forme noi de arhitectură. 

Într-un fel, compoziția în arhitectură întotdeauna a fost o invenţie, dar, 
în arhitectura contemporană, ea se bazează și mai mult pe inspirația arhitec- 
tilor, fără ca aceștia să neglijeze totuși procedeele clasice de compunere a 
arhitecturii. Noţiuni ca axă de compoziție, simetrie si asimetrie, ritm, uni- 
tate, scară etc. fac parte și din limbajul curent al arhitecților contemporani, 
chiar dacă multe din lucrările contemporane lasă i impresia unei libertăți de 
exprimare plastică vecină : cu necunoasterea. lor, 

Pina în secolul al XX-lea, estetismul. a, dominat stilurile arhitecturale, 
proprii unor țări care dețineau și supremaţia politică, prosperitatea econo- 
mică, nivelul cultural ridicat, o ideologie religioasă dominantă etc. 

În secolul nostru, curentele și mișcările artistice au devenit mai dina- 
mice, schimbarea lor mai frecventă fiind in pas cu evoluţia științei si tehnicii; 
totodată realitățile vieţii politice, economice și culturale au impus necesi- 
tatea de identificare a unor școli naționale de arhitectură, 

De fiecare dată cind apar, curentele artistice sint apreciate de promo- 
torii și susținătorii lor ca ireversibile, dar moda lor dispare după citiva ani 
la fel de repede cum a apărut, altele luindu-le locul. Cu toate acestea, aminti- 
rea lor în arhitectură, mai mult ca în alte arte, va dăinui în cele mai multe 
cazuri atit cît va dura construcția, dar ele rămîn izolate si abandonate (ca 
stil, nu ca funcțiune) căci alte tendințe le vor urma. 
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STILURI CLASICE 
ALE ARHITECTURII 
PINA IN SECOLUL 
“AL XX-LEA 


Cei ce practică arhitectura rațională se reintorc mereu la procedeele 
verificate de-a lungul secolelor, le reinterpretează, iar din simbioza dintre 
noile idei, bazate pe necesități contemporane și unele procedee consacrate 
de realizare a esteticii arhitecturale, vor rezulta noi forme de arhitectură, 
considerată de fiecare dată originală, generatoare de alte idei, cu evoluție 
fără întoarcere... 

Vom prezenta în continuare repere ale arhitecturii europene de pină în 
secolul al XX-lea și ale celei contemporane, care au avut la bază procedeele 
de creaţie prezentate anterior. 


DE LA ARHITRAVA GRECIEI ANTICE 
LA BOLTA ROMANĂ 


Despre arhitectura. denumită de specialiști clasică, pornind de la cea a 
Greciei antice pînă în Renaștere, s-au scris numeroase lucrări. Aici vom rea- 
minti doar cîteva caracteristici ale acesteia. 

Arhitectura Greciei antice a avut trei perioade: primitivă, clasică si 
elenistică, 

Arhitectura primitivă avea la origine civilizaţia miceniană (sec. XII î.e.n.). 
Materialul de construcţie utilizat era piatra cu ajutorul căreia se construiau 
pereţi ciclopieni, adică se foloseau blocuri neregulate de piatră așezate pe 
asize orizontale sau pereți pelasgici care erau realizaţi din blocuri de piatră 
rectangulare cu ajutorul cărora se formau rosturi orizontale continui sau 
întrerupte, 

În arhitectura primitivă găsim un sistem constructiv relativ elevat 
de realizare a cupolelor din piatră, cum erau cele de la trezorerii, Cupola era 
realizată din pietre așezate orizontal care avansau succesiv spre interior pină 
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isi 


se uneau. Golul pentru intrare era acoperit de un lintou peste care se realiza. 


un gol triunghiular care avea rolul să ușureze greutatea de peste lintou. Acest 


gol era umplut, de regulă, cu o placă sculptată în basorelief, așa cum apare 
în cunoscuta „Poartă a leilor“ de la intrarea în acropola de la Micene. 

Arhitectura clasică greacă a început în sec. VI f.e.n., iar prin perfectio- 
nare continuă a ajuns ca în sec. V î.e.n. să dea opere de o puritate a stilului 
si a proporţiilor care sint acceptate ca modele ale arhitecturii clasice pînă 
astăzi. | 
Contribuţia majoră a grecilor antici la perfecţionarea arhitecturii a înce- 
put cu alegerea și prelucrarea materialelor de construcție. Piatra, marmura 
(de Pentelic), cărămida și pămîntul ars erau principalele materiale de construc- 
tic utilizate. Plăcile de piatră sau marmură pentru zidărie aveau înălțimi 
egale și se suprapuneau prin teserea rosturilor verticale, care din două in două 
rînduri cădeau exact unul în prelungirea celuilalt, iar toate rosturile, atit 
cele orizontale cât și cele verticale erau perfect egale. Plăcile nu erau unite 
intre ele prin mortar, ci se legau cu agrafe și crampoane metalice. Apareiajul 
astfel realizat avea o precizie remarcabilă. 

Monumentele grecești erau pictate, in special timpanele, metopele, tri- 
glifele si frizele templelor, in culori pure de ocru, rosu si albastru. 

Arhitectura clasică greacă era caracterizată si de utilizarea unor orna- 
mente din muluri care reprezentau stilizat meandre, ove, perle, flori de apă 
etc., fiecare ornament fiind specific unor anumite suprafețe sau profile. 

Arhitectura clasică greacă era reprezentată de ordine, care sînt ansam- 
bluri de elemente arhitecturale formate din subasment (gradenele sau posta- 
mentul pe care erau așezate templele), coloană (formată din bază, fus şi capi- 
tel) și un antablament (compus din arhitravă, friză și cornișă) 

Există trei ordine: doric, caracterizat mai ales de capitelul compus din 
muluri ; ionic, capitelul avînd volute (curburi) ; corintic, al cărui capitel este 
decorat cu flori de acant. În locul coloanelor s-au folosit și statui, denumite 
cariatide, 

Dintre aceste ordine, cel doric si ionic erau cele mai perfecționate si 
reprezentative pentru arhitectura clasică greacă. Ordinul doric era robust, 
coloana nu avea bază, iar canelurile marcau stabilitatea coloanelor tronco- 
nice, La partea superioară se afla un capitel simplu format dintr-o echină și 
o abacă paralelipipedică, pe care se sprijinea antablamantul. După aparenţă, 
ordonanța dorică imita în piatră diverse elemente care au servit la construcția 
în lemn, 

Arhitrava era simplă, pe ea fiind așezată friza decorată cu triglife si 
metope, care erau dale rectangulare ornamentate cu elemente sculpturale 
așezate între triglife, 

Ordinul ionic era, de asemenea, compus din bază, fusul coloanei si capi- 
tel, Acest ansamblu era mai simplu, avea caneluri mai multe si mai profunde: 


149 


Scanned with CamScanner 


Templul grec. Axonometrie sectionat&. (după G.A.A.M.) (sec. II î.e.n.). 
‘1-Accesul în clădire. 2-Vestibul. 3-Peristasis. 4-Naoscu cella. 5-Perete plin. 6-Antefixe. 
7-Olane.  8-Colonadă interioară etajată. 9-Șarpantă din lemn. 10-Acroteră de coamă. 
11-Fronton.  12-Acroteră de colț. 13-Antablament. 


decît la coloana dorică. Ceea ce le deosebea categoric era capitelul care la 
ordinul ionic era ornat cu volute, fiecare răsucită spiralat spre bază în jurul 
cite unei axe. | | 

Forma capitelurilor ionice, respectiv a volutelor a fost diferită în diverse sta- 
dii ale evoluţiei lor, despre care s-a scris destul de mult în studiile de specialitate. 

Arhitrava era subîmpărțită în trei registre, iar pe aceasta se sprijinea 
friza bogat decorată cu bazoreliefuri, 

Rolul ordinelor doric și ionic era bine determinat: ordinul doric era 
rezervat pentru marile temple (Paestum, Parthenon etc.) şi ordonarea exte- 
rioarelor (Propileele din Atena); ordinul ionic era rezervat templelor de 
mici dimensiuni (Erechteion, Victoria etc.) si ordonării interioarelor (tot la 
Propileele din Athena), 

Arhitectura Greciei antice mai cuprindea ordinul corintic, persic si al 
cariatidelor, fiecare avind caracteristici individualizate ale formei, aveau o 
arie restrinsă de utilizare, dar cu influenţă la fel de mare asupra viitoarelor 
stiluri arhitecturale ca gi ordinele doric și ionic, 
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Locuinţă din Delos (după G.A.A.M.) 


Ordinele de care aminteam se aplicau la o gamă largă de programe de 
arhitectură, cum erau templele, propileele, gimnaziile (palestre),| stadioanele 
și hipodroamele, teatrele și odeoanele, monumentele comemorative, agorele, 
incintele sacre, monumentele funerare și evident locuinţele. Dacă adăugăm 
acestor categorii de clădiri și ansambluri de clădiri pe cele ce compun agorele, 
respectiv buleuterionul (similar clădirii consiliului), trezoreriile (băncile), pinaco- 
teca, stoa ca și fortificațiile și lucrările publice, vom constata că originea multor 
edificii contemporane se află în această perioadă a dezvoltării civilizației. 

Locuinţele antice greceşti, în special cele din epoca clasică, au utilizat 
mai mult modelul în care un portic era amplasat între patio și principalele 
încăperi, mai cu seamă cele pentru oaspeți (androm) care nu avea uşi. De 
altfel, nu numai andromul, dar și alte încăperi nu aveau uși la camere, cu 
excepţia celor în care se păstrau obiectele de pret. Porticul era amplasat pe 
latura locuinţei orientată spre sud unde se afla, de obicei, și andromul pentru 
a apăra încăperile de locuit din această parte a clădirii în timpul verii de supra- 
încălzire ; în schimb, în timpul iernii, sub portic se înmagazina aer încălzit, 
deoarece razele oblice ale soarelui pătrundeau mai mult spre centrul locuin- 
tei în această perioadă a anului, 

Arhitectura etruscă s-a dezvoltat între fluviile Tibru si Arno, fiind rezul- 
tată din combinarea formelor arhitecturale pe care le furniza Orientul și 
Grecia, Arhitectura civilizației etrusce se realiza din piatră, iar unele lucrări 
erau săpate chiar în stîncă imitind bolți cu apareiaje, pereţi ziditi în sistem 
poligonal etc, Programele pe care le edificau aveau caracter public precum 
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erau lucrările de apărare, podurile, porţile monumentale etc., dar existau 
şi monumente de cult (temple) și funerare (morminte). 

Coloana toscană era o imitație a coloanei dorice grecești. 

Arhitectura romană (sec. I î.e.n. — III) s-a dezvoltat pe baza influențelor 
primite de la cele două civilizații anterioare: cea a Etruriei şi cea a Greciei, in- 
fluenta celei de-a doua fiind considerabilă, in multe cazuri chiar determinantă. 

După moartea lui Alexandru, artele care ajunseseră la apogeu și iradiau 
asupra altor culturi au început să fie transportate de la Atena la Roma, con- 
comitent cu artiști consacraţi, formindu-se școlile grecești din Italia, iar ordi- 
nele greceşti începuseră să fie imitate. Caracteristicile arhitecturii romane 
pot fi apreciate mai bine dacă se compară cu cele ale arhitecturii greceşti. 

Spațiile arhitecturii romane erau mult mai mari decât cele grecești (care 
la rindul lor, erau mai ample decît cele egiptene), ele putînd fi realizate datorită 
sistemului de acoperire cu bolți pe care romanii îl utilizau constant (bolțile 
fiind preluate din arhitectura. Asiei centrale și vestice). Acest sistem construc- 
tiv a permis atit întărirea suportilor verticali și suprimarea colonadelor inte- 
rioare, cit şi mărirea spaţiilor acestor interioare. Noul sistem constructiv a 
permis conceperea. unor mari variații de plan, utilizînd foarte frecvent planul 
circular. În arhitectura Greciei antice planul templelor era întotdeauna rectan- 
gular, condiție impusă de realizarea sistemului trilitic format din grinzi așe- 
zate în plan orizontal. 

Apareiajul zidăriei construcțiilor, romane era caracterizat de rosturi vii 
si asize orizontale proeminente realizate atît din placaj de piatră, cît și din 
cărămidă. Ne amintim că, în arhitectura Greciei antice, marmura era atit 
de bine șlefuită, încît blocurile rectangulare se suprapuneau perfect, lăsînd 
să se vadă un ròst foarte fin. Dacă aceste blocuri se solidarizau între ele cu 
agrafe metalice, blocurile de piatră în arhitectura romană se alăturau cu 
ajutorul unui mortar special denumit concretuuim. ie 
" Ordinele arhitecturii grecești se regăsesc transformate in arhitectura 
romană; ins 
— ordinul doric sé transformă in toscan, care are. bază, fusul coloanei era 
fără caneluri, iar echina capitelului, în secțiune, nu avea 0 curbă elegantă 
cu mai multi centri, ca la doricul grec, ci reprezenta un sfert de cerc; 

— ordinul ionic roman era caracterizat, de regulă, de un capitel ale cărui vo- 
lute erau de mai mică înălțime decit la omonimul său grec și avea mai puţine 
inflexiuni, Uneori fusul coloanei avea și caneluri; 

— ordinul corintic era mai decorat decit cel grec și mai des utilizat. 

Există și o creaţie romană in domeniul ordinelor: cel compozit, acesta 
fiind o combinaţie între ordinul ionic şi cel corintic, 

Între cele două categorii de ordine — greceşti şi romane — exista o 
importantă diferenţiere și în privința modului de repartizare în cadrul edi- 
ficiilor, Dacă în arhitectura greacă coloanele se distribuiau pe un singur nivel, 
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Ordine clasice romane: a-toscan, b-doric, c-ionic și d-corintic. 


ele sustinind doar grinzi orizontale, ordinele romane capatau o libertate mai 
mare de dispunere: ele puteau fi suprapuse, asezind ordinul toscan sau doric 
roman la nivelul inferior, pe cel ionic pe nivelul intermediar superior, iar ordi- 
nul corintic la etajul superior. Pentru acest sistem arhitectural teatrul lui 
Marcellus este cel mai reprezentativ. Ordinele arhitecturii romane susțineau 
şi arcade nu numai grinzi orizontale, iar prin suprapunerea arcadelor ordi- 
nele deveneau doar elemente decorative aplicate pe zidul de sprijin al arcadelor. 

Toate eforturile care s-au făcut în arhitectura, romană în direcția creării. 
unor noi tipuri de construcții erau orientate spre utilitate, iar, în consecință 
se urmărea compartimentarea logică a planurilor a căror reușită era susti- 
nută de sisteme constructive cu proporţii colosale, impresionind prin forță. 

Din aceste puncte de vedere, diferenţele dintre arta și arhitectura greacă 
și romană erau evidente: în cea greacă se căuta frumuseţea, proporţiile si 
forma, în timp ce în cea romană se căuta utilitatea, valorificarea grandorii 
materialelor, forţa pe care o' transmiteau sistemele constructive, afirmarea 
caracterului și impresia de durabilitate, 

Principalele programe ale arhitecturii romane se pot analiza tot în com- 
paratie cu arhitectura greacă, tinind seama în primul rind de modul de utili- 
zare a lor, iar apoi ca tipuri de activităţi generate de ideologiile care guvernau 
cele două civilizaţii. În Grecia antică, datorită condiţiilor climatice deosebit 
de favorabile, majoritatea activităţilor se desfășurau în aer liber, în temple 
fiind locul zeilor, La romani ceremoniile și diferite alte activități se desfă- 


șurau și în interiorul clădirilor, 
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Dacă in Grecia antică s-au pus bazele unor programe de cult, instruire, 
educaţie, culturalizare, comerciale și administrative, în arhitectura romană 
acestea au fost dezvoltate și completate cu forme noi de activități. Pe lingă 
acelea care au fost enunțate pentru Grecia antică, in Roma s-au creat bazilici, 
tribunale, terme, palate, circuri, amfiteatre, arcuri de triumf, precum și 
mari „lucrări de artă“ ca drumuri strategice, poduri, apeducte etc. Răspunsul 
romanilor la piaţa civică a grecilor — agora — a fost forumul, un spațiu 
creat mai mult pentru fast și preamărirea împăraţilor romani, unde se aduna 
o mulțime de oameni, erau ridicate statuile împăraţilor, coloane comemora- 


tive etc, 


Coliseul din Roma (anii 80—70 î.e.n.) (după G.A.A.M.) 


Forma in plan a monumentelor arhitecturii romane era dictată logic de 
felul activităţii, de sistemul constructiv si de locul de amplasare în oraş. 
Căci este de subliniat un aspect care nu trebuie scăpat din vedere, anume că 
majoritatea covirsitoare a clădirilor publice romane erau construite în inte- 
riorul oraşelor relativ dens construite cu locuinţe, pe terenuri plate şi dispo- 
nibile în acel moment. De aceea dacă privim planul Forumului din Pompei 
vom observa forme de construcţii neutilizate în arhitectura greacă, dezvol- 
tate pe terenuri înghesuite între alte clădiri și avînd spaţii minimale între 
ele, Pentru monumentele lor grecii dispuneau de terenuri accidentate; pe 
asemenea suprafeţe căutau locurile cele mai potrivite pentru a construi edi- 
ficii cu cheltuieli minimale în condiţiile unei cit mai logice utilizări. Spre 
exemplu, pentru teatru grecii căutau un teren cu pantă potrivită, de regulă 
rașului, iar în terenul stincos se modelau gradene. Totodată orien- 


în afara 0 
atorilor, deci a gradenelor era astfel făcută incit la anumite ore 


tarea spect 


154 


Scanned with CamScanner 


cînd se desfășurau spectacolele, aceștia să nu fie jenati de soare, Romanii 
își construiau teatrele în oraș, etajind gradenele și utilizind pentru alte scopuri 
(de obicei ca anexe) încăperile de sub tribune, 

Grecii adaptau forma edificiilor terenului natural — în cele mai multe 
dintre cazuri — dar și functiunii. Romanii, dispunind de un sistem construc- 
tiv — bolta şi arcul — pe care l-au perfecționat, au putut realiza și diferite 
alte forme de plan; dintre acestea templele se diferentiau în mare măsură 
de cele grecești. Templele romane erau tot rectangulare dar erau supraînăl- 
tate pe un subasment precedat de un peron ce folosea și ca tribună în timp 
ce porticul era foarte adînc, accentuind în acest fel sensul de intrare și orien- 
tarea preferentiala. În același timp se foloseau frecvent forme circulare ale 
planului ca în cazul Templului Vesta din Tivoli, al Pantheonului din Roma etc. 

Un capitol aparte îl formau locuințele. Aparent asemănătoare, căci gru- 
pau încăperi în jurul uneia sau al mai multor curți interioare, locuințele gre- 
cești și cele romane erau diferențiate prin compoziția de plan și destinația 
încăperilor pe care le grupau. Rolul patio-ului grec — aceasta fiind denu- 
mirea curții interioare — era de a proteja locuințele de soare, în timp ce la 
romani, în atrium, era și un bazin în care se colectau apele de ploaie ce se 
scurgeau de pe acoperiș. Originea atriumului se pare că nu provine din arhi- 
tectura grecilor, ci a ţărilor din nordul Italiei, unde deschiderea din acoperișul 
de peste încăperea centrală folosea pentru evacuarea fumului. La romani, 
această deschidere era folosită pentru scurgerea apelor de ploaie si pentru 
iluminare, ea fiind de tip impluvium (curte deschisă) sau trestudinatum 
(curte acoperită). 

Expansiunea imperiului roman a determinat implantarea unor edificii 
publice de tip roman și în alte regiuni mai mult sau mai putin îndepărtate 
de Italia. În vechea. Galie, la Nimes, Arles, Perigues, Paris etc. s-au con- 
struit temple, amfiteatre, băi, poduri etc. 

În Asia, ruinele de la Palmyra și Baalbec prezintă influența Termelor 
lui Caracalla, recunoscindu-se apoi particularităţi ale construcțiilor romane in 
Siria, iar mai tîrziu în monumentele de artă bizantină (Sf. Sofia). Pe terito- 
riul vechii Dacii se găsesc castre, poduri, terme, amfiteatre, bazilici etc. la 
Drobeta-Turnu Severin, Porolissum, Tomis și în alte parti. : 


ARHITECTURA PALEOCRESTINA 
ȘI CEA A CUPOLELOR BIZANTINE 


Spre sfirșitul sec. I creștinismul era în plin progres. Caracteristicile arhi- 
aleocrestine, rezultate din analiza comparativă a necropolelor antice 
si a catacombelor unde se aflau morminte, arată că în timp ce in Egipt si 
Grecia sălile funerare subterane erau spafioase, bogat ornamentate și pic- 
tate, aranjate simetric împreună cu obiectele funerare, catacombele erau 
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galerii strimte din care se săpau nișe pentru morminte, deasupra cărora erau 
montate dale cu inscripţii. Totul era trist, spaţiul fiind iluminat doar de 
luminiri, Arta paleocreștină se manifesta prin decorarea catacombelor cu 
fresce realizate în culori variate — galben, roșu, verde. Pe lingă imitarea unor 
opere cu stil greco-roman se pot distinge și caracteristici proprii creștinismului: 
semne particulare, monograme, nimburi, reprezentarea simbolică a crucii. 

După anul 313, cînd sub împăratul Constantin religia creștină a fost 
recunoscută și a devenit o forță, arta paleocreștină a ieșit din catacombe și 
s-au creat bazilici. Pentru început erau utilizate așa-numitele bazilici pagine 
cu trei nave: una centrală, iluminată cu ferestre așezate la înălțime și două 
laterale (cea din stînga era rezervată femeilor, iar cea. din dreapta bărbaților). 
În capătul opus intrării se afla absida centrală, unde era locul oficiantului 
(cathedra). Intrarea se făcea dintr-un nartex sau portic, acesta fiind prece- 
dat de un atrium înconjurat de galerii și avînd o fintina în centrul ei, amin- 
tind de locuința romană. 

În interior navele erau flancate de o succesiune de coloane pe care se 
sprijineau arcele. 

Între bazilicile păgîne si cele creștine există diferente de fond rezultate 
din modul de amplasare și utilizare: cele pagine erau amplasate în locurile 
cele mai aglomerate și serveau pentru oratori și conversații, iar cele creștine 
erau amplasate izolat și serveau pentru ceremonii religioase. Ca urmare și 
interiorul era compartimentat corespunzător, absida si nava principală fiind 
dominate de un arc de triumf care marca graniţa dintre credincioși şi ofi- 
cianti. 

Planul bazilicii creştine s-a transformat in zona transeptului într-un 
plan în cruce — încă un exemplu de utilizare a simbolisticii în arta paleo- 
creştină; nava. centrală, iar ulterior, transeptul erau bine luminate prin 
ferestre. | 

Bazilicile au avut influenţe considerabile asupra arhitecturii religioase 
ce a urmat, dezvoltindu-si planul și funcțiunile (spre ex. ele au devenit si mar- 
tirium — loc de inmormintare sau de păstrare a relicvelor). 


Concepţia bizantină 'zeprezintă esența amestecului dintre organizarea 
administrativă romană și luxul rafinat oriental, a cărei origine datează din 
sec, al IV-lea, din timpul regelui Constantin, cînd anticul Bizanţ a preluat 
denumirea de Constantinopol. Influenţa arhitecturii romane asupra celei 
bizantine se vede si în aceea, că tipuri de edificii și ansambluri din Roma sint 
preluate de Constantinopol edificindu-se construcţii ca: forum, capitoliu, 
mari palate imperiale, Senatul, hipodromul și bazilicile, 

Caracteristicile arhitecturii bizantine au rezultat, înainte de toate, din 
sistemul constructiv pentru acoperire: bolți cu penetratii, aşezarea cupolelor 


pe pandantivi si a arcadelor pe coloane, 
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Stilul bizantin. Sf. Sofia din Constantinopole. Axonometrie secționată (după G.A.A.M.). 


1-Doi mari piloni și arcadele lor amplasate la vest preiau împingerile; galeriile vutate si 
arc — butanţii conduc împingerile către sol, 2-Pilieri masivi care suportă 4 mari arcuri din 
cărămidă. 3-Pandantiv ce ocupă unghiul drept; 4-pe mari arce se sprijină un tambur cir- 
cular pe care se află cupola de 33 m lărgime, din cărămidă. 5-Semicupolă de bază de 15 m 
lăţime avind dedesubt o galerie cu stilpi din marmură ce înconjoară întreaga clădire. 
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Apoi, forma planului in cruce greacă, adică avind toate laturile egale 
este continuitatea simbolistică în plan a arhitecturii paleocreștine. Ca detalii 
se pot distinge capitelurile și marile mozaicuri care decorează interioarele 
şi care pot fi considerate ca adevărată istorie a vestimentatici, reprezentînd 
fidel toate detaliile. 

Forma în cruce greacă a planurilor bisericilor bizantine are mai multe 
variante printre care cele cu plan circular (Sf. Gheorghe din Salonic), orto- 
gonal (San Vitale din Ravena), pătrat (Sf. Sofia din Constantinopole), bi- 
sericile cu cinci cupole (San Marco din Veneţia) sînt cele mai importante. 

Arhitectura exterioară a bisericilor bizantine este, de regulă, sobră, 
greoaie și neinteresantă, în schimb cea interioară este foarte bogată și somptu- 
oasă. Sculptura se utilizează în foarte mică măsură, ea nefiind componentă 
a canoanelor ortodoxe. 

Influența arhitecturii bizantine a fost deosebit de importantă. Avind 
ca port-drapel biserica Sf. Sofia din Constantinopole, construită între anii 
532—537, arhitectura bizantină s-a răspîndit atît spre vestul, cit si estul 
Europei in Italia — reprezentata de biserica San Vitale din Ravena sau Apol- 
linare din Cita, Sf. Maria din Cosmedin si altele ; in Franta este scoala romanica 
din Perigord, dar cea mai mare influență a avut-o asupra țărilor din nordul 
Constantinopolelui — Grecia, Ţările Române, Iugoslavia si Rusia. 


SPATIILE CLAUSTRATE 
ALE ARHITECTURII ROMANICE 


Arhitectura romanică s-a născut în occidentul Europei, ca urmare a 
influenţei artei romane (în special a arhitecturii) și a celei bizantine. 

A cunoscut o mare dezvoltare în Franța unde autoritatea societății și 
bisericii pe de o parte și a feudalităţii pe de alta erau deosebit de importante, 
iar rivalitatea dintre orașe pentru înălțarea. unor mînăstiri cit mai somptu- 
oase a creat un mediu foarte prielnic ; seniorii feudali susțineau biserica, favo- 
rizind întreaga sa autoritate prin înființarea monumentelor religioase, atră- 
gînd totodată participarea vasalilor lor. 

Materialele folosite cu preponderență erau: cărămida în centrul Fran- 
tei; meloane și pietre de mici dimensiuni în Nord, Metoda de construcție 
era aceea prin așezarea și îmbinarea, pietrelor de talie fără tencuială. 

Arhitectura. spațiilor si volumelor romanice se caracterizează prin inlo- 
cuirea acoperirii în șarpantă, cu bolți în leagăn; grosimea zidurilor era res- 
trinsă Ja necesarul rezultat din presiunea exercitată de bolți, iar consolidarea 
pereţilor se făcea prin contraforți, 

Arhitectura romanică a apărut ca urmare logică a utilizării unor tehnici 
de construcție adaptate pentru acoperirea unor spaţii vaste și a extinderii 
unor funcțiuni potrivite necesităţilor de cult, Boltile folosite pentru acoperi- 
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rea spatiilor aveau un profil in plin centru, boltile in leagăn fiind întărite 
cu arc-dublouri. Navele laterale erau acoperite cu jumătăți de bolți în leagăn. 

Cupolele erau utilizate în două moduri: o singură cupolă se înălța dea- 
supra, transeptului sau mai multe cupole acopereau întreaga navă centrală. 
În același timp absidele erau acoperite cu semicupole. 

Ca urmare a încărcării pereților cu arce și bolți, pereţii se îngroșau, golu- 
rile în pereţi erau rare (producind și o foarte slabă iluminare a interiorului), 
apar contraforți exteriori, iar coloanele navelor se atașau de pilonii de zidărie. 
Poziția acestor piloni era determinată de traseul arcelor de susținere a bolților. 

Din punct de vedere estetic sînt de remarcat coloanele fără galbare, 
iar capitelele aveau o triplă configurație a formei: corintică, bizantină și de 
trunchi de con răsturnat. Motivele decorative sînt de origine galo-romană 
şi bizantină, reproducînd frunza de acant romană, iar între diferitele inter- 
pretări sculptural-decorative ale vegetației se distribuiau și forme de animale 
fantastice avind de regulă influență orientală. Bazele coloanelor erau si ele 
prelucrate cu multe profile, urmărind și subliniind diferite unghiuri. 

Portalul prezenta numeroase retrageri acoperite cu arce, intrarea fiind 
acoperită cu un lintou deasupra căruia se amplasa, un timpan sculptat. 

Planurile bisericilor romanice erau derivate din bazilica latină, con- 
tinuînd planul bazilicii romane din sec. al IV-lea, dar diferind în multe privințe 
de aceasta din urmă: forma de cruce latină avea corul orientat spre est, aco- 
peririle erau boltite, navele laterale erau prelungite în jurul absidei creîndu-se 
deambulatoriul, corul era extins, iar în jurul sanctuarului se adăugau capele; 
de asemenea bisericile romanice aveau clopotniţă. 

Planurile bisericilor romanice pot fi, pe lîngă cele sub formă de cruce și 
treflate, cu două abside (ca în școala germană) etc. Tipic rămîne însă planul 
cu trei nave, una centrală și două laterale. Imaginea exterioară a bisericilor 
romanice era dominată de turnul clopotniței ridicat deasupra corului pe un 
plan pătrat şi fiind acoperit cu șarpantă. Volumul bisericii era completat 
de contraforți și abside. In principal volumul era foarte divizat după ele- 
mentele componente de construcție (contrafortii) sau funcţionale (nave, turla, 
absidele etc.), iar ornamentele geometrice subliniau arcatura, golurile sau 
bolțile. 

În Franţa arhitectura romanică își avea caracteristicile regionale bine 
precizate datorită materialelor de construcție utilizate, a formei în plan, 
decoraţiei, accentuării unui anumit tip de bolți sau turle etc. Scoala romanică 
a influențat diferite alte școli învecinate cum era școala germană, lombardă 
sau cea din Anglia, 

Arhitectura romanică se caracteriza si prin arhitectura mînăstirească 
şi cea civilă, De altfel, arta minăstirească este tipică perioadei romanice, 
deoarece mînăstirile s-au dezvoltat în perioada invaziilor, ele fiind totodată 


păstrătoare ale operelor artistice și literare, 
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Sint rispindite două tipuri de plan ale mănăstirilor romanice: aie gru- 
pate în jurul unei curți (claustrate), cu portice, și cele pavilionare — în care 
erau dezvoltate clădirile de tip rural și de producție. 

Arhitectura civilă, respectiv locuința, era de influență barbară, avind 
la origine o singură sală mare, locuinţa romană fiind abandonată. În afara 
sălii principale, locuința mai cuprindea camere pentru dormit, „bucătăria si 
pivnita. Scara de acces era, de regulă, scoasă din conturul clădirii și era subli- 
niată printr-un turn. Casele comercianților aveau prăvălii la parter în care 
se intra din stradă. În locul prăvăliilor, în încăperile respective funcționau 
uneori ateliere meșteșugărești, școli etc. 


SPATIILE ELIBERATE 
ALE ARHITECTURII GOTICE 


Arhitectura gotică, spre deosebire de cea romanică, este rezultatul eli- 
berării de anumite constringeri legate de tehnica de construcție. Ea s-a dez- 
voltat începînd din a doua jumătate a sec. al XI-lea, în Franța, iar expan- 
siunea relativ rapidă a artei gotice se explică, printre altele, prin misticismul 
Evului Mediu. 

Printre cauzele dezvoltării arhitecturii gotice se numără marile mișcări 
ale maselor, precum si concurența. dintre oraşe, care au generat un orgoliu 
civic. Ca urmare, pe marile șantiere, populația muncea cu rivnă într-o impre- 
sionantă organizare. Căci într-adevăr, ne putem da seama, după rezultatul 
muncii, că fără o perfectă organizare a lucrărilor de construcție n-ar fi fost 
posibil să fie realizate opere de grandoarea monumentelor arhitecturale 
gotice. 

Analiza comparativă. dintre cele două modele de arhitectură feudală 
din vestul Europei — romanică și gotică — prezintă, două caracteristici gene- 
rate de condiţiile existente: arta și arhitectura romanică erau exclusiv reli- 
gioase, ele fiind realizate în interiorul ministirilor, deci în afara oraşelor, 
în timp ce arta și arhitectura gotică erau rezultatul mișcărilor laice ; arhitec- 
tura gotică se construiește în orașe de către arhitecți laici. 

i Caracteristicile arhitecturii gotice sînt relevate pregnant in arhitectura 
religioasă, dar ea se dezvoltă concomitent si în arhitectura militară, mînăsti- 
rească și civilă, 

Modelul arhitecturii gotice a rezultat din noul sistem constructiv utili- 
yasi, imdapandanio, oil oala akan Dal în muadi e zar 
rală, concepută di | inspi oe ot © Arpamențarea arhitectu- 

, p in elemente inspirate din natură, Deci, în arhitectura gotică 


apar bolți frinte, spre deosebire de cele din arhitectura romanică unde ele 
sint în plin centru, i 
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Acest tip de boltă si respectiv de arc ogival a avut deosebite repercursiunr 
asupra modului in care se comportă întreaga construcție din punct de vedere 
static, iar în consecință, se dimensionau și celelalte elemente de construcție: 
În același timp, arhitectura reflectă spatialitatea sistemului constructiv al 
clădirilor. În timp ce bolta gotică s-a descompus în două elemente indepen- 
dente, sprijinite pe cite o nervură, bolta romanică era un tot de la un capăt 
la altul. Ca urmare, în arhitectura gotică sarcinile se localizau în puncte deter- 
minate, nu pe pereţi plini si grei, ca în precedenta arhitectură: pereții vor 


Goticul francez. Catedrala din Chartres. Axonometrie secționată. (după G.A.A.M.) 


1-Fatada de vest a cărei portaluri datează dina- 
intea incendiului din 1194 care a distrus clădirea. 
2-Fleșa, de sud din sec. al XII-lea realizată cu baza. 
octogonălă de o, extremă simplitate. 3-Flesa de 
nord în stil gotic flamboiant, terminată în 1507, 
contrastează prin încărcătură decorativă cu flesa 
de sud. 4-Bratul de nord al transeptului început 
încă înainte de anul 1260. 5-Nava centrală recons- 
truită pe fundații mai vechi după. încendiul din 
;1194. 6-Absida este înconjurată de un dublu de 
ambulatoriu. 7-Portalul de sud, bogat sculptat, se 


compune din trei porți înalte și profunde. 8-Arc — 


butantii preiau împingerile laterale ale  arcelor 
interioare. 
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avea goluri mari, in care se vor monta ferestre, iar, in consecinţă, biserica 
va fi foarte luminoasă. Desi în aparenţă sistemul de plan și secțiune al clă- 
dirilor gotice era asemănător cu cel romanic, diferențele de plastică arhitec- 
turală erau considerabile și în favoarea goticului, 

Structura gotică se comporta spatial, adică forțele date de greutatea 
navei centrale erau transmise celor laterale, iar apoi arc-butantilor, care se 
aflau în exterior. În același timp, de pilele din zidărie se sprijineau 'colone- 
tele, care suportau nervurile cu profile foarte diversificate. Întregul sistem 
constructiv ducea la realizarea unei arhitecturi elansate și ușoare, adaptabilă 
unor planuri cu forme neregulate și foarte complicate. 

Acestor caracteristici structurale li se adaugă altele de conţinut sau de 
volumetrie care făceau ca să difere aspectul general al catedralelor gotice 
de bisericile romanice. Astfel, clopotnița gotică se afla în fațadă deasupra 
intrării, față de turla romanică înălțată pe transept. Fațada principală se 
dividea în trei zone orizontale (portalurile, galeria cu rozeta și turnurile) şi 
trei zone verticale (două turnuri pentru navele laterale si rozeta navei cen- 
trale). Pe fațadele laterale erau văzuți contraforți, arc-butantii, coamele, 
turlele secundare si garguiele. Coronamentul cu cornisa era marcat de balus- 
trade. Din punctul de vedere al tratării fațadelor se remarcă faptul că în 
arhitectura catedralelor gotice fațada principală era pe latura scurtă și dife- 
rea foarte mult, de celelalte (laterale si posterioare). 

Ca material de construcție era folosită piatra tăiată în bucăți mai mici 
sau mai mari, fiind preluacrată cu mare grijă, iar în funcție de distribuţie i 
se alegea și duritatea, (fațadele care preluau structura, cele care aveau foarte 
multe elemente sculpturale, cele expuse direcției predominante a vintului 
şi ploii etc.). 

Planurile catedralelor gotice aveau la bază forma crucii latine, dezvoltată 
pe o vastă suprafață. Spaţiul interior era subîmpărțit în cîteva nave: o navă 


“centrală și două sau patru laterale, iar în profunzime subdiviziunile rezervate 


diferitelor procesiuni aveau valori mult amplificate fata de spaţiul similar 
din arhitectura romanică. 

Interiorul catedralelor gotice era impresionant. Indltimi de la 38 la 56 m 
sînt realizate cu un sistem constructiv simplu, care domină fiinţa umană prin 
forța expresiei care acționează asupra moralului si senzatiei psihologice. Ga- 
lerii amplasate la diferite nivele erau luminate de ferestre mari. Tocmai aceste 
vitralii reprezentau un alt element caracteristic al arhitecturii gotice, ele 
fiind posibile de realizat datorită sistemului constructiv, care permite inlo- 
cuirea pereților piini cu panouri mari vitrate. Vitraliile reprezintă adevărate 
picturi arhitecturale, fiind ordonate în funcţie de modul de îmbinare al bucă- 
tilor de geam și de necesitatea unei lumini dirijate si divers colorate. 

Decorația arhitecturală gotică se baza pe sculptură, pictură si mobilier 
somptuos, Decorația sculpturală se realiza din statui de sfinți, așezate la 
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a 
A~ intrarea principală și altele, mai mici, împreună cu basoreliefuri care se regă- 
C~ seau pe timpanele portalurilor principale și secundare, fiecare avind teme 
ierarhizate, fiind amplasate TAn locului unde se dispuneau. 
a Se realizau elemente decorative sculptate independent și altele care 
se erau legate direct de formele de arhitectură. Astfel, capitelele coloanelor 
e variază în funcție de secolul în care au fost executate: in sec. al XII-lea erau 
m decorate cu forme vegetale, de obicei frunze groase; în sec, al XIII-lea se rea- 
15 lizau forme mai ușoare, cu flori deschise și dantelate; in sec. al XIV-lea flo- 
rile ornamentale erau: mai stilizate și mai înălțate, iar in sec. al XV-lea erau 
d mai incretite, curbura „reducindu-se la o simplă scobitură. j 
Garguiele, care erau amplasate la baza acoperișurilor, folosind pentru 


scurgerea apelor pluviale, se realizau sub forma unor animale grotesti. 

Ferestrele aveau si ele forme de, arce, proporții și subîmpărțiri care diferă 
de la un secol la altul. De la ferestrele în lansetă, cu tijă verticală centrală, 
care prelua arcatura ogivală (sec. al XII-lea), în secolul următor subimpăr- 
tirea ferestrelor, se făcea cu ajutorul unor rozase și arcuri complicate, deco- 
rațiile cu îmbinări treflate ocupind întreaga travee. În sec. al XIV-lea, orna- 
mentatia rozaselor se complică și se încrucișează, pentru ca în sec. al XV-lea 
curbele concave să se opună celor convexe, mișcarea generală a nervurilor 
din piatră imitind o flamă unduioasă. ` delhi 

Evolutii similare le-au avut si balustradele, rozasele, pinaclurile, trifo- 
riumurile etc. atît în arhitectura exterioară cît şi. în. cea interioară. 

Preocupările esenţiale ale, societăţii, seniorilor, și călugărilor, erau cele 
de apărare. Ca urmare, atit orașele, cit și, castelele sau mînăstirile reprezentau 
mici fortificaţii concepute să fie eficiente prin modul de amplasare, rezolvarea. 
inaccesibilităţii incintelor, posibilitatea de respingere a agresorilor, dar con- 
comitent să şi impresioneze, atacatorul prin silueta şi masivitatea zidurilor 
si volumelor, prinvind capacitatea de apărare a resedintelor respective, a 
invulnerabilităţii lor la orice fel de atac terestru. i 

Castelele reprezentau puterea feudală, asa cum catedralele afirmau pe 
cea religioasă. Ele erau, de regulă, amplasate pe înălțimi, erau înconjurate 
de un sant cu apă traversat de un pod mobil, zidurile erau terminate cu cre- 
neluri de unde se puteau apăra, dar și contraataca. Tot în acest scop erau 
scoase în consolă și diferite volume special concepute de-a lungul zidurilor 
“au în dreptul porţilor de unde se puteau arunca muniții asupra atacatorilor. 
Colţurile castelelor erau flancate de turnuri de observaţie cu bună vizibilitate 
spre cît mai multe direcţii, Interiorul castelelor era conceput şi el în acelaşi 
scop fiind realizat din curți concentrice, în curtea principală fiind amplasat 
donjonul în care era locuinţa de refugiu a seniorului, 

Orașele fortificate urmăreau aceleași principii de apărare ca și castelele, 
avind și ele șanțuri cu apă, ziduri de incintă, turnuri de observaţie, poduri 
fortificate, porţi cu poduri mobile ete, 
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Locuinţele erau construite într-o combinaţie de lemn și cărămidă, in 
care, din lemn, se realiza. structura de rezistenţă, golurile dintre ele fiind um- 
plute cu cărămidă sau alte materiale de .constructie. Etajele erau. ieșite, in 
consolă, unele grinzi din lemn erau sculptate, decorația fiind completată și 
de cărămizi si ţigle colorate, 

Într-un fel, arhitectura locuințelor reflecta prin anumite elemente spe- 
cifice starea socială a proprietarilor: locuinţele nobililor aveau turnuri, cele 
ale comercianților aveau embleme pictate sau sculptate etc. 

Afirmarea vieții municipale a generat apariția unor noi programe de 
arhitectură printre care se enumera primăriile, palatele de justiție, halele 
comerciale etc. 

Ca si arhitectura romanică, cea gotică s-a dezvoltat în jurul unor școli 
regionale cum erau cele ‘de la Île-de-France, Bourgogne, Normandia etc, 
fiecare avind caracteristici de interpretare a planului, a decoraţiei etc. Aces- 
tea au avut influență asupra arhitecturii gotice din străinătate: arhitectura 
gotică din Normandia s-a resimțit în Anglia, altele au influențat pe cele din 
Belgia, Germania, Italia, Spania sau pe cea din Peninsula Scandinavă. 


RENAȘTEREA ÎN ARHITECTURĂ 


„Grecia a creat totul, iar Italia a făcut ca totul să reinvie“, spunea filo- 
zoful Ernest Renan sintetizind în acest fel esența Renașterii artei si culturii 
de la mijlocul sec. al XIV-lea și pind la sfirșitul sec. al XVI-lea. 

Arta gotică era originală ; cea a Renașterii neagă arta anterioară și repro- 
duce formele antice. Dar în mod firesc se produce și o tranziție între elemen- 
tele gotice si cele clasice, 

Renaşterea a apărut pe teritoriul Italiei deoarece aici tradiţiile artei 
antice n-au fost încă pierdute. În același timp, s-au făcut studii asupra monu- 
mentelor romane, s-au scris lucrări de istorie și literatură, adică era o mis- 
care nouă de afinitate a inteligenței la cultură și o reacţie contra spiritului 
feudal, care nu se concepea fără forță fizică — o elegantă îndepărtare de aspri- 
mea războinică ; în același timp se dezvolta caracterul individual al artelor 
şi arhitecturii, Artele erau protejate de mari familii și suverani cum erau 
Sforza din Verona, Medicis la Florența; nu este de neglijat nici rolul şi in- 
fluenta papilor. 

Dezvoltarea comerțului a făcut ca să apară pături protectoare ale artelor, 
prinții și comercianții bogaţi girind munca artiștilor, Tot prosperitatea a dus 
la o concurență între orașe care își imortalizau marile evenimente citadine 
prin opere de artă din toate categoriile ei, 


Operele de artă propriu-zise reluau formele simple, respingindu-se for- 
mele libere inspirate de perioada gotică anterioară. 
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În Renastere arta era considerată ca mi jloc moralizator și de invatamint. 

Arhitectura Renasterii italiene avea inovaţii in domeniul utilizării mate- 
rialelor de construcție în sensul că pereţii se construiau din cărămidă și piatră 
brută, fiind apoi placați cu piatră sau marmură tăiate. Totodată marmura 
albă și colorată se folosea pentru ornamentatie. Acest procedeu avea un 
pronunţat caracter economic deoarece trebuia să se construiască mult, mai 
repede, la preţuri accesibile, în condiţiile în care materialele naturale erau 
epuizabile. 

Caracteristicile estetice generale ale arhitecturii Renașterii italiene con- 
stau în aceea că pentru arhitectura fațadelor se utilizau ordinele antice, bolțile, 
arcadele, galeriile și ornamentele colorate. Se constată că mai degrabă orna- 
mentatia care urmărea structura, impunea caracterul estetic al edificiilor, 
și nu osatura lor, accentuînd anumite impresii (de ușurință etc.). 

‘Arhitectura Renașterii a preluat multe tipuri de spaţii și detalii din arhi- 
tectura romană. Printre acestea porticele și suprapunerea ordinelor erau cele 


Noul model de palat din Renaștere. Palatul ducal din! Urbino. Axonometrie secționată (după 
G.A.A.M.). 


1-Scară de onoare în' două rampe. 2-Aripa Iolei care. încorporează două clădiri medievale. 
3-Marea curte interioară. 4-Coridor care deservește. toate piesele. etajului. 5-Apartamente 
pentru oaspeți. 6-Curtea lui Pasquino. 7-Terasa sălii de banchete. 8-Apartamentele ducelui. 
9-Grădină secretă avind seră si ferestre pe peretele de sud de unde se poate privi un 
peisaj ca într-un tablou. 10-Galerie în consolă aşezată de-a lungul zidului şi orientată spre 
curtea interioară. ` 11-Apartamentul ducesei: 12-Scară helicoidală care duce la salonul de medi- 
tatie şi apartamente. 13-Sală de „meditaţie, reuniuni si muzică. 14-Sala tronului avînd di- 
mensiuni monumentale. 
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mai importante. Pilastrii erau foarte frecvent utilizați pentru ornarea pereți- 
lor, cu ajutorul- lor realizindu-se și o importantă inovație arhitecturală: 


` plasarea unei travei cuprinzind o fereastră sau un portal între doi pilastri, 


între alte două travei cu panouri pline, mai înguste ca cea din centru, Întreaga 
fațadă era tratată unitar, ea avind o bază denumită subasment ce cuprin- 
dea, de regulă, întreaga înălțime a parterului, pilastrii suprapusi pe două 
niveluri succesive, montați pe stilobate şi o cornișă proeminentă ce subli- 
nia ansamblul. 

O altă inovaţie, care aparţine arhitecţilor Palladio și Vignola, era ordi- 
nul colosal. Acesta. era un ordin unic ce cuprindea citeva etaje. Ceea ce se 
considera în arhitectură drept un defect este faptul că de multe ori aranja- 
rea exterioară a fațadelor nu corespundea compartimentărilor interioare ale 
etajelor. | 
Marea varietate a detaliilor arhitecturale, în special a arcadelor, consta 
si în faptul că ele erau preluate și interpretate din diferite arhitecturi ante- 
tioare: din arhitectura gotică s-a folosit prelungirea, nervurilor de pe arcadă 
pe colonete cu rol de usciori amplasate lîngă piloni, cum se întîmplă la Loggia 
dei Lanzi; arhitectura bizantină se regăsea în nașterea arcadelor de pe capi- 
telul coloanei; din cea romană a fost preluată nașterea arcadelor de pe im- 
postă ; dublarea impostei cu o coloană de pe care lua naștere arcada era un 
alt element caracteristic al arhitecturii Renașterii italiene, 

Pe ling’ alte, detalii care-și aveau, valoarea lor, amintim și de particu- 
laritatile golurilor de ferestre din care se detașează ferestrele florentine si 
cele încadrate de coloane și fronton triunghiular sau curb, ce se foloseau 
în sec. al XVI-lea. | | 

Comparativ cu arhitectura gotică, în care predominau catedralele, spi- 
ritul arhitecturii Renașterii era întreținut de arhitectura. civilă. Dintre aces- 
tea cele mai importante sint Palatele municipale și Palatele de locuit. Carac- 
teristica ambelor era că foloseau un plan asemănător, în sensul că încăperile 
erau grupate în jurul unei curți înconjurată cu portice, iar aspectul fațadelor 
lor era sobru, primăriile aveau chiar un aspect de forțăreaţă, fiind flancate 
de un turn, Principalele primării sînt cele din Siena. (sec. al XV-lea) şi Flo- 


„renţa, Palatele de locuit celebre sint Palatul Strozzi, Ruccelai (Florenţa), 


Palatul Cancelariei, Palatul Farnese etc. 

In afara orașelor — dominate de terase largi și grădini impresionante — 
se construiau vilele, dintre care vila Rotonda (Vicenza), vila Caprarola, vila 
d'Este din Tivoli sînt cele mai renumite, fiind opere ale arhitectului Andreea 
Palladio. 

Arhitectura religioasă utiliza, tot planul bazilical ca și cea gotică, avind 
însă unele modificări la încrucișarea navei centrale cu transeptul în legătură 
cu sistemul constructiv necesar sprijinirii cupolei. Trebuie amintit că în arhi- 
tectura religioasă a Renașterii italiene cupola era caracteristica principală. 
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Comparind aspectul exterior al catedralelor gotice si al bisericilor renas- 
centiste, constatăm, fără efort, că in timp ce edificiile anterioare Renașterii 
erau marcate de linii verticale rezultate din osatură, de arc-butanţi pe fața- 
dele laterale, de faptul că cele două turnuri de pe fațada principală erau în- 
globate în fațadă, în arhitectura bisericilor Renașterii italiene dominante 
erau liniile orizontale rezultate din acuzarea șirurilor de materiale colorate 
alternativ, decoraţiile preluate din gotic, antichitate etc., cupola ca un ele- 
ment important al edificiului, o singură dominantă — cea a volumului cu- 
polei si o campanilă izolată fata de clădirea propriu-zisă. 

Analizind comparativ fațadele principale (cele scurte) ale catedralelor 
gotice şi bisericilor Renașterii, se va observa că în volumetria lor, formată 
din trei parti, diferă repartiția volumului dominant ; în timp ce în arhitectura 
gotică volumul central se exprimă ca fiind mai scund decit cele laterale, care 
sînt de fapt turnuri așezate în capătul navelor laterale, ocupind deci o mica 
parte a planului, in’ bisericile Renaşterii domină partea centrală corespun- 
zătoare porțiunii de plan cu funcțiune dominantă — nava centrală. 


Apărută de abia spre sfârșitul sec. al XV-lea, arhitectura Renașterii 
franceze era încă tributară ordinii severe și bogăției ornamentatiei arhitec- 
turii gotice. Arhitectură Renașterii din Franța nu o copia pe cea italiană ; 
stilul arhitecturii Renaşterii franco-flamande s-a cristalizat mai pregnant 
abia în sec. al XVI-lea, cînd au creat arhitecții Philibert Delorme, Pierre 
Lescot și Jean Brilant. ir] 

Specialiștii clasifică această arhitectură în trei perioade mai importante: 

Perioada I corespunzătoare stilului Ludovic al XII-lea se caracteriza 
prin persistenta formelor gotice, în special la edificiile religioase, dar se sim- 
plifica ornamentatia și fusul coloanelor, importindu-se unele decorații arhitec- 
turale din Italia (medalioane, frunze de acant, muluri decorate cu ove etc.) > 
se păstrau acoperișurile înalte, ele fiind aplicate in continuare și altor con- 
structii, edificiile civile rezolvindu-se mai mult pe plan ortogonal. 

Perioada a II-a, dezvoltată în timpul regelui François I, reprezenta mat 
bine ideea artei Renașterii. Subimpărţirea golului ferestrelor rectangulare 
sub formă de cruce, acoperirea ferestrelor si ușilor cu frontoane, utilizarea 
ordinelor antice și decorul de gust italian erau principalele sale caracteristici. 
Arhitectura civilă era cea care se dezvolta mai mult decit cea religioasă. 

Perioada a III-a fusese cea mai fertilă in opere celebre rămase pînă in 
zilele noastre — palatele Louvru, Tuillerie etc, Ordinele clasice se utilizau 
constant, iar proporțiile și simetriile erau folosite pentru ordonarea arhitecturii. 
În această perioadă s-a creat și un nou tip de coloană — cea franceză, imaginată 
de Philibert Delorme (fusul coloanei era sectionat de un inel avansat). 

Materialele utilizate frecvent erau piatra şi cărămida, din care se execu- 
tau nu numai pereţii și decorația, dar si subimpirtirile ferestrelor, Volumetria 
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specifică a castelelor franceze se poate recunoaște datorită volumelor ieşite 
din linia generală a fațadelor adăpostind, de regulă, scările, acoperișurile înalte 
‘cu coame și lucarne decorate (ca o amintire gotică) și coșurile de fum, bogat 
ornamentate, ele însele fiind motiv de ornamentare a acoperișurilor. În plan, 
castelele franceze reluau formele specifice castelelor medievale, dar pe un 
traseu rectangular (donjonul gotic era folosit pentru efecte plastice, pier- 
zindu-si rolul său de turn de observaţie, apărare sau refugiu). | 

Alături de castele s-au dezvoltat și alte tipuri de clădiri dintre care pri- 
măriile, locuinţele erau cele mai caracteristice și s-au creat chiar noi tipuri 
de monumente funerare. 

Să reamintim pe scurt diferenţele între arhitectura Renașterii italiene 
si cea franceză. Dacă în arhitectura italiană încăperile erau înșiruite în jurul 
unei curți, plasate pe baza unei simetrii cu axe principale puternic marcate, 
în arhitectura franceză diferitele servicii erau distribuite în corpuri distincte 
ale clădirii. Ca urmare, în arhitectura italiană volumele erau simple și sobre, 
în timp ce în cea franceză ele erau mai „jucate“, cu volume ce ieșeau din 
linia generală a conturului. Acoperișurile înalte din arhitectura franceză nu 
se regăseau în cea italiană deoarece aici se utilizau acoperișurile foarte plate 
mascate de aticuri. Forma ferestrelor și dispoziţia lor reprezintă alte elemente 
de comparaţie: in timp ce în arhitectura italiană cu ajutorul lor se forma ordo- 
narea fațadelor, ele neavînd, de regulă, legătură cu distribuția interioară, 
dar fiind totuși egale și simetric plasate, în arhitectura franceză apar ferestre 
inegale, ele fiind distribuite astfel ca să permită o bună amenajare interioară, 
concomitent cu o bună proportionare a fațadelor. 

' Arhitectura, Renașterii germane a sec. XV—XVI-lea continuă tradiţia go- 
tică pentru construcţiile religioase, iar edificiile civile erau, de obicei, opera 
artiștilor italieni, care foloseau ornamentatii complicate si linii sinuoase de 
inspirație flamandă. 

Arhitectura Renaşterii spaniole! s-a dezvoltat în sec. XVII—XVIII 
cînd a primit influența arhitecturii Renașterii italiene tirzii, utilizînd linii 
contorsionate, ordonanţe confuze; caracteristici ce se vor regăsi în stilul baroc. 

Arhitectura franceză, a sec. al XVII-lea corespundea si ea unor epoci 
dominate de arta cultului pentru regi, sub a căror protecţie se dezvolta. 

În arhitectura perioadei regelui Ludovic al XIII-lea se utiliza mai mult 
cărămida decit piatra, prin alternanța cărora se creau contraste de culori. 
În jurul ferestrelor se realizau ancadramente simple formate din șiruri de 
calupuri de piatră. Tendinţa de reducere a consumului de piatră se observă 
Și în aceea că subimpărţirea, ferestrelor în cruci din piatră nu se mai foloseşte, 
iar mulurile din piatră se foloseau foarte rar și atunci fără sculpturi, toate 
acestea fiind considerate de unii autori ca o cauză a apariţiei unei arhitecturi 
reci. Ordinele clasice se mai utilizau încă în două sisteme — fie cite unul pen- 
tru fiecare etaj, fie același la toate etajele, 
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FASTUL BAROC 


Într-o scrisoare trimisă din Italia, în timpul unei călătorii, scriitorul ceh 
Karel Capek prezintă Veneția în felul următor: „Aici s-a adus mereu cite 
ceva: coloane grecești, scortisoara orientală, covoare persane, influenţe bizan- 
tine, brocart, gotic, renaștere; toate erau bune pentru negustori, numai să 
fie pompoase, (...) Un singur talent îl are Venetia, acela de a deveni baroc. 
Orientalismul ei, goticul decorativ, stilul greoi renascentist, toate au pre- 
destinat-o să devină cel mai baroc oraș de pe planeta noastră; dar cînd a 
apărut barocul propriu-zis, Veneţia se afla deja pe scut, dacă nu mă înșală 
memoria“, 

Lasind de o parte umorul mai special al lui Capek, în arhitectura vene- 
ţiană se simte un spaţiu caracteristic „trămîntat de acţiune“ (Fleming). Într- 
adevăr, edificiile venețiene au fațadele și interioarele realizate cu ajutorul 
unor detalii arhitecturale care nu puteau fi apreciate decit spaţial: loggiile 
şi toate celelalte goluri erau retrase succesiv din planul fațadei, ca de altfel 
si detaliile in alto sau baso relief. Ritmurile alternate, colonadele semicircu- 
lare, absidele erau elemente care se activizau atît prin spațiul în care erau 
amplasate, cît și prin liniile și detaliile pe care le subliniau. Elementul natu- 
ral — apa — ajuta prin reflectare la îmbogățirea efectelor date de lumino- 


. zitate si spatialitate. 


Începutul barocului este considerat a fi in Venetia, în condiţiile in care 
atmosfera socială economică și ştiinţifică favoriza dezvoltarea acestui stil. 
În Veneţia ultimei părți a sec. al XVI-lea nu trăiau însă nici oameni de cul- 
tură si nici artiști renumiți, care să-și imprime personalitatea ; de aceea lucră- 
rile erau comandate artiștilor din alte orașe ale Italiei. În Italia sec. al XVI-lea 
forța gigantilor Leonardo da ‘Vinci, Michelangelo si Rafael era prea mare, 
pentru ca să fie înfruntată fără riscuri de generaţiile mai tinere de artişti. 
Pentru perfecționarea. artei si arhitecturii au fost alese două căi practice 
specifice modului de lucru pentru acea perioadă: prima era aceea a imitării 
tehnicii predecesorilor, a doua se referea la utilizarea elementelor ştiinţifice 
de creare a artelor plastice și spațiului arhitectural (perspective, principii 
matematice noi, anatomie), dar și prin încălcarea regulilor deja stabilite si 
care dădeau, în final, efecte diferite, dar uneori spectaculoase ale noilor crea- 
tii, Întrucât asemenea abordare a artei nu era caracteristică Renaşterii, căci 
nu urma reguli precise, dar nici nu aparținea încă barocului care abia se năștea, 
criticii de artă au denumit acest nou stil, să-i zicem de tranziţie, manierist. 
Cei care urmau calea imitării predecesorilor erau încadrați în manierismul 
academic, ceilalţi în manierismul liber, 
Manierismul academic era sintetizat de cuvintele lui Vasari, care zicea 
că în timp ce Leonardo da Vinci, Michelangelo si Rafael — predecesorii săi — 
lucrau șase ani la o operă, el lucrează șase lucrări într-un an. Aceasta deoa- 
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in Veneţia, Axonometrie secționată. (după G.A.A.M.). 
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rece el si alti maeștri ca el și-au însușit regulile de lucru ale celebrilor inaintasi 
astfel că puteau lucra rapid și eficient. În arhitectură, manierismul academic 
a avut ca reprezentant de seamă pe Palladio, care și-a însușit regulile promo- 
vate încă de Vitruviu, adaptindu-le condițiilor dezvoltării arhitecturii din 
perioada în care a trăit. Lucrările sale contrastau prin simplitate și sobrie- 
tate cu cele încărcate de decor ce s-au construit pina la el, in Venetia. 

Manierismul liber era promovat de'o generaţie de artiști care isi realizau 

operele încălcînd toate regulile care dominau arta și arhitectura dinaintea 
lor. Spaţiul ordonat și clar exprimat al Renașterii era transformat într-unul 
neliniștit prin exagerarea proporțiilor, a iluziilor optice, a confuziei de linii, 
a contrastelor etc. Această tendință s-a extins ca o modă internațională 
pe la diferite curți regale și ducale. Unul dintre exponentii manierismului 
liber a fost arhitectul Giulio Romano, care ajunge arhitect al ducelui de 
Mantova. Intrucit se consideră că manierismul liber era recunoscut doar 
de cei care cunoșteau regulile clasice ale artelor vizuale, deci puteau aprecia 
denaturările artistice introduse în creație, Romano nu a avut trecere în majo- 
ritatea țărilor. În schimb el a avut acces în lumea, cosmopolită a Veneţiei, 
punind bazele primelor trăsături ale arhitecturii baroce. 

Ca precursoare a barocului italian, este și arhitectura contrareformei, 
care-și avea nucleul la Roma, prin două biserici devenite modele pentru altele 
ce s-au construit ulterior. Este vorba de biserica Il Gesu din Roma, începută 
în 1564, a cărei fațadă a fost concepută de Giacomo Vignola și continuată 
de Giacomo della Porta și biserica San Carlo alle -Quatro-Fontane, creată de 
Francesco Borromini. Prima continuă planul renascentist al lui Michelangelo 
și Palladio, în fațadă fiind introduse atît elemente romane (portal, fronton) 
cît și unele noutăți decorative, cum erau cartusele spiralate. Cea de a doua; 
era o explozie de fantezie nemaiîntilnită pînă atunci, atît prin ingeniozitatea 
planului ce trebuia rezolvat pe un teren foarte strimt, cit si prin liniile curbe 
și unduioase ale pereţilor din interior și exterior, prin efectele de perspectivă 
falsă, combinată cu străluciri luminoase create pe: cupola ovală. 

Dezvoltarea fastuoasă a bisericilor în timpul contrareformei a fost sti- 


mulată de creșterea forței bisericii și a statului în condițiile unei incertitudini | 


sociale, economice, politice și religioase, În acest scop, erau chemaţi arhitecții 
și pictorii pentru ca, cu mijloace arhitecturale și plastice, să creeze un cadru 
scenic primitor și luminos pentru manifestările ce urmau să se desfăşoare aici. 

Tehnica arhitecturală utilizează în această perioadă o complexă geome- 
trie ce urmărește crearea impresiei de mișcare continuă, unduioasă, realizată 
cu ajutorul spiralelor, parabolelor, formelor ovale, a romburilor, poligoanelor 
neregulate, toate fiind specifice barocului, ele înlocuind liniile drepte, cercu- 
rile, triunghiurile și alte figuri perfect ordonate, care caracterizau tehnica 
arhitecturală anterioară, cea a Renașterii, Barocul era stilul în care nu se 
inventează noi materiale de construcție față de cele din arhitectura prede- 
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cesorilor: se realizează însă forme noi, cu complexitate și expresivitate care 
nu putea fi realizată decit pe baza fanteziei izvorită și din cunoștințele sa- 
vante despre geometrie și matematică dezvoltată în acea perioadă. Stilul 
baroc, a cărui denumire derivă dintr-un cuvint portughez înseamnă „perle 
neregulate“ era specific arhitecturii, celelalte arte subordonindu-se acesteia, 
contribuind la valorificarea spaţiilor cu toate mijloacele: forme, culori, lu- 
mini, linii, proporții, sisteme de acoperire a încăperilor, iluzii optice si multe 
altele. 

Barocul era un stil controversat, majoritatea. estcticienilor definindu-l 
ca fiind stilul „prostului gust“. Nu avem menirea și calitatea să ne exprimăm 
părerea asupra acestor aprecieri, dar, probabil, aplicindu-se pe scară largă, 
devenind un stil „internațional“, fiind regăsit nu numai in multe țări euro- 
pene dar si în Mexic, Filipine etc., el căpăta variante de interpretare mai 
mult sau mai putin reușite. 

În a doua jumătate a secolului al XVII-lea, Ludovic al XIV-lea a reușit, 
prin remarcabilele realizări, ca Palatele Louvru, Versailles, în mod special, să 
obțină prioritate în privinţa atracției valorilor artistice din Italia în Franţa, 
care, în acest fel, a devenit punctul de referință al modei europene de 
apreciere a gustului artistic. 

Arhitectura perioadei domniei regelui Ludovic al XIV-lea a adus cîteva 
inovaţii conceptuale, utilizate pe scară largă în arhitectura perioadelor urmă- 
toare, pînă azi, atit în domeniul functionalului cit și al materialelor de con- 
structie. Mai întîi s-a extins utilizarea ferestrelor cu cercevele de lemn în locul 
celor din piatră; apoi Mansart a creat acoperişul cu pante frînte care facilita 
utilizarea podului pentru locuire; se utiliza balconul ca urmare a posibili- 
tăţii oferite de grinzile metalice de a scoate plăci în consolă; totodată, in 
această perioadă, a fost creat parchetul pentru pardoseli și s-a utilizat fierul 
forjat pentru balustradele și rampele scărilor. 

Arta $i arhitectura acestei perioade au primit o puternică influență din 
partea arhitecturii italiene: s-au conceput fațade uniforme și simetrice con- 
siderate fără expresie. În același timp, decorul arhitectural începea să se 
bazeze pe decorația sculpturală a diferitelor elemente constructive cum sînt 
consolele, cheile de boltă etc. Seutilizau goluri de formă circulară bordate 
de profile, muluri, console etc. În decorarea ordinelor se utilizau ornamente: 
corespunzătoare emblematicii lui Ludovic al XIV-lea (flori de crin, soarele etc.). 

Aceste elemente se regăseau și în arhitectura interioarelor. Pe lingă deco- 
rarea parchetului, plafoanele au căpătat o mare dezvoltare dar se compu- 
neau cu profile ce păreau uneori greoaie, încărcate de muluri şi picturi, disto- 
nind cu arhitectura plafoanelor casetate din sec, al XV-lea. 

Clădirile care s-au construit în această perioadă erau în principal caste- 
lele și palatele, dintre care palatul Versailles era opera cea mai caracteristică. 
S-au mai construit așezăminte pentru sănătate (Hotel des Invalides), insti- 
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tutii științifice și școli (Bibliotecă, Observator etc.), biserici, piețe monumen- 
tale, avînd un cadru simetric și o statuie a regelui în centru (Piața Victoriei, 
Vendôme), porți monumentale, hoteluri, lucrări de fortificaţii, forumuri, po- 
duri etc. 

Lăsînd la o parte chestiunile de modă ale artei, trebuie arătat că palatul 
de la Versailles a adus o importantă contribuţie la dezvoltarea ulterioară a 
concepției de arhitectură și urbanism, prin faptul că pentru prima dată pla- 
nul si volumetria unui palat au fost integrate în structura urbană a orașului 
și zonei periurbane, respectiv marea axă Avenue de Paris ajungea pină la 
palat, iar apoi se prelungea de-a lungul marelui canal al parcului. Interioarele 
erau astfel concepute de Jules Hardouin-Mansart, încît atît prin vederile 
din interior spre parc, cit si prin decorație, se făcea integrarea cu natura, 
ceea ce reprezenta pentru acea, epocă o concepție nouă a arhitecturii. Totodată 
Mansart a mai făcut inovaţia privind realizarea acoperișului ca un spaţiu 
utilizabil (de unde denumirea de „mansardă“), mascat însă cu diferite orna- 
mentatii. În totalitatea clădirii, barocul se manifesta prin exuberanta deco- 
ratiilor, în special a celor interioare, dar se observă totuși o oarecare discreție 
de tip paladian. 


LUX) Barocul rus. 
Turnul Menșicov 
din Moscova. 
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Interior baroc la Wies (R.F.G.). 
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Palatul era completat de un mare parc conceput de arhitectul André 
le Nôtre, care continuă ideea de unitate a întregului ansamblu cu natura 
înconjurătoare, o prelungire a unor detalii strălucitoare din interior. 
Aleile si cărările convergente, oglinzile de apă, statuile, fintinile, terasele, pavi- 
lioanele erau mijloacele cu care s-a creat integrarea parcului cu palatul, ele 
nefiind nicidecum două entități separate sau una subordonată celeilalte. 

Din acest baroc aristocratic a pornit moda în toată Europa, iar apoi 
și peste Ocean de a crea mari ansambluri formate din palate și parcuri (Paris, 
Washington). 


Barocul englez. Catedrala Sf. Paul din Londra (arh. C. Wren). Axonometrie secționată (după 
G.A.A.M.) 


1-Fatada de vest cu două portice suprapuse. 2-Două turle baroce care flanchează fațada de 
vest avînd 63 m înălțime. 3-Peristil ce înconjoară tamburul cu contraforți. 4-Domul catedralei 
Sf. Paul din Londra este realizat cu o structură complexă. 


Ti 


Scanned with CamScanner 


a 


\ 


Arta barocă avea însă si o ramură burgheză. Este vorba de arta țărilor 
nordice ale Europei, în special a Olandei, unde activitatea științifică, negus- 
torească și protestantismul au dus la dezvoltarea cultului căminului. Arhi- 
tectura domestică a necesitat o artă domestică ce se manifesta în încăperi 
obișnuite, de dimensiuni reduse, cu teme legate de viata cotidiană a locui- 
torilor, miniaturi sculpturale, muzică de cameră etc. Burghezia înstărită isi 
amplifica cererea de obiecte de artă, dar ea se desfășura tot în limitele locuin- 
tei, integrind gusturile cosmopolite în cultul căminului. 

Barocul englez în arhitectură era o sinteză între barocul aristocratic 
francez si goticul englez, apărut ca urmare și a unor compromisuri politice, 
literare si religioase existente în insulă. Aceste compromisuri s-au realizat 
între instituțiile aristocratice și cele burgheze, cultul catolic și protestant, 
tradiţiile continentale și engleze. Pentru arhitectură reprezentativă este 
opera lui Christopher Wren, autorul catedralei Sf. Paul, din Londra. Pentru 
a înțelege modul în care Wren a făcut compromisurile de care aminteam este 
bine să prezentăm- modul cum a fost conceput planul bisericii. S-a pornit 
de la planul în formă de cruce greacă ce corespundea protestantismului, 
căci în această religie slujba se efectua pe bază de:predici rostite din amvon. 
Or, un asemenea plan era indicat pentru a apropia ascultătorii de predicator. 
În același timp, catolicii aveau nevoie de o navă lungă în care se desfășurau 
procesiunile de tipul vechii liturghii. Ca urmare, planul a fost lungit cu o absidă 
spre est si un vestibul cu cupolă precum si un portic'spre vest, fără să alte- 
teze planul central. Asemenea’ plan’ s-a acoperit cu o cupolă, dar întrucît 
clerul cerea fleșe și înălțimi mari, Wren a amplasat pe cupolă si un lanternou 
foarte înalt. Tot el a împodobit bisericile Londrei cu clopotnite cu fleşe cărora 
le-a adăugat ornamente clasice de tip geometric, dar si volute si spirale baroce 
cu treceri gradate, clopotnite așezate pe lîngă fațade cu linii orizontale, sinte- 
tizînd de data aceasta caracteristicile constructive:din nordul şi sudul Europei. 
Acest stil a fost ulterior transplantat în' America de către primii coloniști 


englezi. 


ROCOCO 


Barocul aristocratic tirziu a fost denumit rococo, cuvint ce derivă, se 
presupune, din asocierea denumirii italiene a barocului — „barocco“ — și 
cuvintele franceze „rocailles“ și „coquilles“ (scoici). Stilul rococo a fost utili- 
zat prioritar în arhitectura interioarelor locuinţelor aristocratice pariziene 
și mai puţin a palatelor, căci era un stil decorativ foarte încărcat potrivit 
saloanelor de conversații: el a fost transferat ulterior și în Rusia, la Viena 
şi în alte părţi ale Europei, La Viena el a fost utilizat chiar pentru decorarea 
fațadelor dinspre grădină a palatului Belvedere, în 1713. Prin aplicarea 
acestui stil în exterior s-a realizat o arhitectură ritmică, plină de linii undui- 
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toare si forme curbe. In arhitectura interiorului bisericilor, cum este biserica 
abaţială benedictină de la Melk, se combină figuri de îngerași din teracotă, 
plasați pe nori de stuc, cu bolta pictată, totul completind verticalele decorate 
ale orgii. Dacă ne imaginăm că toată această priveliște încîntătoare se com- 
bina cu vocile corului ascuns și cu sunetele orgii, vom constata că ambianța 
generală a arhitecturii interiorului nu putea fi completă fără intervenția 
muzicii, 

Forma decadentă a rococo-ului a fost rocaille, în care expresivitatea 
era dată şi de anumite impresii fie ale infinitezimalului, prin care un anumit 
fenomen se dividea pina la cea mai mică subdiviziune a sa (cum ar fi flăcările, 
flăcăruile, scînteile etc.), fie ale absurdului în care nici un detaliu arhitectural 


nu putea fi explicat prin geometrie. 


ORIGINALITATEA 
ARHITECTURII BRINCOVENESTI 


anifesta barocul aristocratic, radiind spre alte tari 
europene o modă în domeniul culturii, şi artei pornită de la curtea „Regelui- 
soare“ — Ludovic al XIV-lea, în Jara Românească, a ultimului pătrar al 
secolului: al XVII-lea și începutul celui de al XVIII-lea, domnea Constantin 
Brincoveanu „principe bogat, iubitor!de artă și cu voință fermă“ cum frumos 
îl caracteriza. profesorul arhitect Grigore Ionescu. În timpul acestei domnii 
s-a făcut o apropiere în relațiile: cu Transilvania şi Imperiul Austriac, pastrin- 
du-se si cele din preajma Portii Otomane, concomitent cu aparitia tendin- 
telor de asimilare a unor elemente noi din cultura, viața artistică si arhitec- 
tura Europei. occidentale. Dar nu arhitectura barocului, în plină dezlantuire 
în Europa, a influențat arhitectura muntenească, ci Renașterea tirzie din 
Transilvania, ca si goticul moldovenesc, cu precizarea că în Ţara Românească 
au apărut atît un domnitor, cît şi boieri de modă nouă, care aveau ambiția 
de a avea curți impunătoare si-bogate, precum cele din apusul Europei, unde 
mulţi dintre ei au studiat sau le-au vizitat și s-au inspirat. 

Pînă atunci, sub influența vieții turcești, O serie de domnitori, crescuți 
la Poarta Otomană, au construit case domnești si boierești cu subimpartire 
simplă si suprafeţe mici, in care domina relativa goliciune a spatiului, care 
în noua conjunctură nu putea permite desfășurarea fastului de tip occidental, 
care cerea să existe și mobilier cu gabarite mari si bogat decorate. După 
moda Apusului, noile edificii cu încăperi mai multe și mai mari au căpătat 
denumirea de „palate“ în locul celei de „case“. 


În această perioadă, în preocupările de ctitorie din Țara Românească 


se simte o egalizare între importanța arhitecturii religioase și a celei laice, 
a si tratarea subiectelor. 


precum și o liberalizare a artiștilor, privind alegere 
Estetica arhitecturii și artei, în general, este înfățișată ca o îmbinare de 


„elemente clasice și orientale (care) sint contopite într-o vervă barocă“ carac- 


Cind în Franţa se m 
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teriza G.M. Cantacuzino, această bogată perioadă a Renașterii artei ro- 


mânești. 

Arhitectura bisericească deși a luat amploare nu a adus noutăți ci s-a 
dezvoltat pe fondul tipurilor de plan și secțiune anterioare, introducîndu-se 
însă unele inovaţii privind compartimentarea și spatialitatea, cum ar fi ampli- 
ficarea pronaosului, a cărui iluminare prin turlă devine o preocupare constantă, 
precum. și decoraţiile, în special cele exterioare. Amplificindu-se planurile 
tradiţionale, în arhitectura bisericească se intervine în mică măsură asupra 
sistemelor constructive, structura bolților pe care se sprijineau turlele fiind 
mai simplă decit a celor similare din Moldova, unde construcția bolților 
denumite „moldovenești“ căpătase deja o impresionantă măiestrie. Decora- 
iile, dar și spiritul de a inova sisteme constructive, în arhitectura locaselor 
de cult moldovenești sînt de natură gotică, Unele din tipurile de decoraţii 
gotice moldovenești au influențat și arhitectura brincoveneasca a sfirsitului 
secolului al XVII-lea și începutul celui de al XVIII-lea, ele fiind folosite pe 
aceste meleaguri după o perioadă foarte lungă de la abandonarea goticului 
în apusul Europei. 

În arhitectura brîncovenească el a căpătat o transformare prin faptul 
că decorația geometrică abstractă a ancadramentelor gotice a fost înlocuită 
cu motive decorative inspirate din natură. Coloanele de secțiune circulară 
sau octogonală, realizate pînă atunci din cărămidă, sînt înlocuite cu cele 
din piatră (la bisericile Cotroceni, Doamnei, Kretzulescu, din București), 
ceea ce devine o importantă caracteristică a arhitecturii brincovenesti. Această 
înlocuire a permis ca decorația capitelelor să se facă prin sculptarea în piatră 
fie a motivelor vegetale și zoomorfe, fie a unei decoraţii florale, inspirată de 
ordinele corintic și compozit. Dintre cele mai reprezentative ctitorii de tipul 
celor descrise se remarcă ansamblul minăstirii Hurez unde porticele, galeriile, 
si pridvoarele au stilpii si coloanele bogat împodobite cu decoratie florala. 
Decoratia pereţilor unor monumente brincovenesti se face si din stuc, la 
biserica Fundenii Doamnei ea fiind regăsită sub forma unor motive decora- 
tive de inspiraţie persană. en deco A A TEPE 

Răspîndind acest sistem de construcție și decorație pe întreg teritoriul 
țării, meșterii populari au generalizat arhitectura brîncovenească, ridicînd-o 
la rangul de stil. Coloanele din piatră au permis ca mai tîrziu, în tot secolul 
al XVIII-lea, acest stil arhitectural românesc să se răspindească si să se imbo- 
gățească cu decoraţii abundente. e i i ‘ 

În această perioadă se observă și inspirația barocă în decorația fusului 
coloanelor cu motive florale, spirale, contorsionări ete, aşa cum se poate 
vedea pe stilpii „Foișorului lui Dionisie“ de la Minăstirea Hurez (1753) si 
la biserica Stavropoleos din Bucureşti (1724—30). Tot în această perioadă 
este introdus arcul în acoladă de origine orientală, folosit atit în arhitectura 
pridvoarelor cit și în tratarea decoraţiilor oarbe ale pereţilor, 
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Printre numeroasele biserici și ansambluri mînăstirești ctitorite de 
Constantin Brîncoveanu în afară de Minăstirea Hurez—Vilcea, sînt cele de 
la Sinaia, Mamu, Mera, precum și cele de la Poiana Mărului, Simbăta de Jos, 
Făgăraş. | 

Arhitectura bisericească este continuată însă în stil brincovenesc și de 
alti ctitori. Reprezentative sînt, din acest punct de vedere, cele ridicate de 
spătarul Mihail Cantacuzino — biserica din Rimnicu Sărat, Sinaia, Bodești, 
Colțea— București. 


Trăsăturile arhitecturii Renașterii se fac simţite, în special în construc- 
fille laice ale arhitecturii brincovenesti, prin introducerea ordinii, simetriei 
și echilibrului în compunerea volumelor arhitecturale această preocupare 
fiind exprimată atit în planul ansamblurilor, cit si în silueta generală a volu- 
melor, așa cum se vede în compoziția ansamblurilor minăstireşti Hurez, 
Antim si Văcărești. 

Incintele în care se amplaseâză palatele nu mai au caracter de fortăreață, 
palatul — fiind clădirea cea mai importantă — ocupă o poziţie centrală, 
principalele încăperi orientindu-se spre o privelişte frumoasă. În acest scop 
se realizează și un spaţiu caracteristic precum este loggia (Mogoșoaia), des- 
chisă spre un lac sau peisaj. În acest fel se face o legătură între arhitectura 
unui palat și mediul înconjurător, așa cum Mansart legase, vizual, prin 
intermediul unor mari ferestre, Sala oglinzilor de la Versailles cu parcul 
prelungit in fata lor. | 


bolți cilindrice penetrate de bolţi-lunetă, în forma ancadramentelor şi feres- 
trelor, ca și în proportionarea golurilor ferestrelor asemănător „secțiunii de 
aur“, precum și a acestora față de plinul pereţilor care este dominant, expresie 
caracteristică și arhitecturii caselor populare, românești. 


Influenţa Renașterii transilvănene se regăseşte și în construcția unor 


Palatele, de regulă, au două niveluri: un parter-pivniță si un etaj nobil, 
cu o compoziţie a planului ce derivă din planul casei ţărăneşti, amplificat cu 
mai multe încăperi. Spaţiul central este similar tindei țărănești de unde por- 
nesc circulatiile spre alte apartamente. 

O serie de spaţii 
rior, este preluată din arhitectura populară 
și foișoarele, ele fiind transpuse la scara monu 


ă, foarte răspîndită 


Palatele și curțile domne 


ști reprezentative i 3 
venească sint cele de la "erai p pentru arhitectura brinco- 


oveni și Tirgoviste, Potlogi, Doicesti și Mogo- 
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năstirești Calda 
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În perioada domniei lui Constantin Brincoveanu s-au construit atit 
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Porticul mînăstirii 


Văcăreşti. 


Arhitectură brîncovenească, Loggia palatului de la Mogoșoaia. 


NEOCLASICUL NAPOLEONIAN 


In sec. al XVIII-lea artiștii si oamenii de cultură nu mai erau sub tutela 
monarhilor devenind independenţi. În această epocă au apărut idei politice, 
educaţionale si sociale noi, s-au făcut mari descoperiri ştiinţifice. Dacă în 
sec. al XVII-lea arta exprima teatral încă spiritul tradiţiei și măreției anti- 
chității, în sec, al XVIII-lea se caută noutăţile, artiștii devenind interpreţi 
ai unei societăți libere. 

În arhitectură se dezvoltă două şcoli: cea nouă în care predomina stilul 
„rocaille“, cînd se utilizează linii ondulate și contorsionate, abandonindu-se 
liniile drepte; cea clasică, caracterizată printr-o oarecare reîntoarcere la liniile 
drepte ale antichităţii, cu decoraţii discrete. 

Clădirile construite în această perioadă în Franţa au avut un important 

-răsunet în străinătate — în Rusia, Germania, Austria, arhitecţii francezi 
fiind solicitati pentru a construi edificii importante. 

Stilurile arhitecturale, bazate pe utilizarea manierelor artistice, dar cu 

- materiale si tehnici de construcție moștenite încă din Renaștere, au continuat 

“și în ultima perioadă a sec. al XVIII-lea şi inceputul sec. al XIX-lea. Perioada 
a corespuns epocii revoluționare din Franța, aceasta fiind urmată de aristo- 
cratia napoleoniană, cu care prilej a fost reînviată tradiția romană. 

Atunci cînd Napoleon a iniţiat resistematizarea Parisului, după modelul 
Romei antice, spiritul roman fusese deja instaurat în ideile si manifestările 
revoluției franceze, prin reconsiderarea filozofilor, scriitorilor și a tuturor 
oamenilor politici, de cultură și artă romană. Protestul revoluționar avea 
ca modele ale Romei antice nu numai formele de manifestare și guvernare, 
dar chiar simbolurile materiale: boneta libertăţii era copia bonetei frigiene 
(a sclavilor eliberaţi), fascia (mănunchiul de nuiele cu o secure în partea de 
sus) era simbolul puterii. l 

Venirea la putere a lui Napoleon s-a bazat pe stimularea acestor idei în 
rîndul maselor populare, el avîndu-i ca modele pe Alexandru cel Mare si pe 
Iulius Caesar. 

Clădirile care urmau să impodobească noul Paris imitau modele similare 
romane și erau destinate fie unor instituţii, fie glorificării victoriilor lui Napo- 
leon pe cîmpul de luptă. Dintre acestea se remarcă biserica La Madeleine, 
care a fost reconstruită în formă de templu Roman, dar cu dimensiuni mult 
mai mari decit modelele originale, Referitor la acest monument se cuvine 
a aminti că arhitectura interiorului nu are nimic comun cu imaginea de templu 
antic roman din exterior. În interior ea este compartimentată ca o biserică 
cu cor și două travee lungi, acoperite cu cupole sprijinite pe pandantivi. 
Din acest punct de vedere, al contrastului arhitectural, între interiorul și 
exteriorul bisericii La Madeleine, specialiștii consideră că ea ar reprezenta 
exemplul timpuriu al stilului eclectic din sec. al XIX-lea, 
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Alte construcții arhitecturale de inspirație romană, construite in aceasta 
perioadă, erau Arcul de Triumf Caroussel (pentru comemorarea victoriilor 
din 1806 asupra Germaniei și Austriei), apoi Arcul de Triumf din Place de 
L’Etoile, mult mai impunător decit primul. Ambitiile de grandoare ale lui 
Napoleon nu erau satisfăcute de cele două arcuri de triumf; el a comandat 
în 1810 și o coloană de foarte mari dimensiuni, care să fie amplasată în piața 
Vendôme, copie a Columnei lui Traian din Roma — pe fișiile de bronz turnat 
ce acoperă coloana fiind prezentate în relief scene din campania militară a 


anului 1805. 
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Stilul Neoclasic. Pantheonul din Paris (1755—92) 
J. G. Soufflot). 


Țările care compuneau imperiul lui Napoleon erau, la rîndul lor, năpă- 
dite de arhitectura clasică romana, Curentul nu a cuprins însă Anglia şi Ger- 
mania, în care predomina arhitectura clasică greacă: în Anglia reprezentativ 
era British Museum, în Germania — Poarta Brandemburg, care imita Pro- 
pileele Acropolei ateniene, 

Neoclasicismul a fost transferat și dincolo de ocean: el s-a identificat cu 
stilul federal de la sfîrșitul sec. al XV III-lea si începutul sec. al XIX-lea, dar 
cu influenta romană — Capitoliul statului Virginia şi Rotonda bibliotecii 
universității din același stat fiind inspirate după Panteonul din Roma, 


181 


Scanned with CamScanner 


E 


ROMANTISMUL ARHITECTURII 


Aproape în paralel cu arhitectura neoclasică din Franța si Imperiul 


lui Napoleon, mai intii in Anglia și Germania, apoi în Franța spre 


sfirsitul sec. al XVIII-lea, in artă s-a observat o oarecare fugă din realitate, 
încercîndu-se fie o reinviere a trecutului medieval, fie refugiul în viața pas- 
torală sau în cea exotică. Dacă în Gotic, Renaștere, Baroc, în perioada Impe- 
riului lui Napoleon, artiștii în general, dar și arhitecții creau pentru cler, 
familii bogate, curți regale etc., deci aveau subiecte relativ precis orientate, 
o dată cu apariţia mișcărilor sociale și politice, începute în 1789 în Franţa, 
continuate apoi într-o lungă perioadă a sec. al XIX-lea, ca și începutul revo- 
lutiei industriale și descoperirile științifice care nu au avut timpul necesar 
să reliefeze pe deplin toate implicaţiile sociale încă neconcludente pentru 
acea perioadă, amatorii de artă făceau parte dintr-o categorie socială mult 
mai diversificată. 

Concomitent, apariţia unei literaturi cu subiecte captivante, cu povestiri 
romantice din trecutul gotic englez, în special, cu acțiuni în decoruri de cas- 
tele medievale, ruine, cu atmosferă sinistră și accesorii surpriză prezentate 
într-o lumină macabră, dar și cu eroism cavaleresc, eroine neajutorate, regi 
Tuinati, bătălii etc., toate acestea aveau priză la masele populare, dar și în 
rîndul aristocrației si burgheziei. înstărite: Artiştii plastici și arhitecţii s-au 
încadrat imediat cererii sociale. ` i 

Resedinte cu aspect medieval, cu coridoare reci, săli spatioase, turnuri, 
Tuine, stânci, păduri vechi, grote gi altele asemenea erau simboluri ale pito- 
rescului neogotic, acordate: cu atmosfera romantică cu caracter istoric al 
romanelor lui Walter Scott. : : st 

Neogoticul in arhitectură şi-a pus amprenta şi pe clădiri oficiale care 
ne-au rămas mărturie pînă azi, dintre care clădirea Parlamentului şi Pala- 
tul de justiţie din Londra sînt cele mai cunoscute, 

Aceeaşi tendință a existat şi în arta germană, reprezentată în literatură 
de Goethe, iar în muzică de Richard Wagner, care pentru specificul muzicii 
sale a construit și clădirea operei din Bayreuth. 

„O acţiune originală și foarte utilă s-a desfășurat în această perioadă în 
Franța, unde monumente celebre ale arhitecturii gotice au fost restaurate. 
La aceasta a contribuit, după opinia specialiștilor şi literatura lui Victor Hugo, 
dar și scrierile, despre arhitectura medievală ale lui Eugene Viollet-le-Duc, 
care a analizat logica sistemului constructiv gotic şi a remarcat faptul că, în 
perioada de apogeu a arhitecturii gotice, toate elementele cu rol decorativ 
aveau și un important rol constructiv sau utilitar, În această perioadă a apă- 
rut un material de construcție nou — fonta. Acest material nu era folosit 
ca atare, ci ca unul ajutător, Astfel a fost construită, într-un timp relativ 
scurt, 1847—1857, biserica Ste, Clotilde din Paris, în stil neogotic, cu toate 
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Stilul romantic medieval (locuință la Blackheath — 1717— 18) şi exotic 
(Pavilionul regal din Brighton — 1815— 18) (arh. John Nash). 


caracteristicile bisericilor gotice originale, doar că era terminată într-o ma- 
nieră academică, avînd si un sistem constructiv format din grinzi și arce 


din fontă, mascate de blocuri de piatră. 
Aspecte ale stilului romantic s-au regăsit și în evaziunea din realitate, 


dar mai ales în „reîntoarcerea la natură“, acțiune pornită de chemarea lui 


Rousseau „înapoi la natură“. Ca urmare, nu numai pictorii și muzicienii 
creau peisaje rustice, descriau si cîntau viata idilică de la ţară și peisajele 
pastorale, dar și arhitecții erau chemaţi să realizeze case țărănești în parcuri 
și grădini orășenești. Dintre acestea, casa de tari a Mariei Antoaneta de la 
Versailles (1783—86) este o mărturie celebră, dar nu unică. 

O altă formă a stilului romantic îl reprezintă subiectele exotice. Dezvol- 
tarea călătoriilor şi cucerirea coloniilor de peste mări au deschis interesul 
pentru culturi deosebite față de cultura europeană care în sec. al XVIII-lea 
intrase deja într-un academism destul de rigid. Piese de teatru, opere (Pele- 
rinaj la Mecca de Gluck — 1764, Răpirea din serai de Mozart — 1785), ro- 
mane, poeme etc, descriau atmosfera vietii cotidiene chineze, arabe, indiene 
etc. La Londra, in grădina Kew, s-au construit, printre pavilioane si cupole 
gotice, și pagode, moschee, case maure etc. De asemenea, tot aici, la înce- 
putul sec. al XIX-lea, s-a construit și una dintre cele mai mari sere — Pal- 
marium — pentru adăpostirea unor plante exotice și a palmierilor aduși din 
coloniile engleze. ` ' 


183 


Scanned with CamScanner 


CONTESTATUL STIL ECLECTIC AL ARHITECTURII 


Ceea ce s-a început in stilul romantic, adică o întoarcere spre gotic, na- 
tură sau exotic, s-a consolidat ulterior prin întoarcerea arhitecților către 
stilurile tuturor epocilor anterioare. Secolul al XIX-lea era însă un secol al revo- 
lutiei industriale, care a produs și trei materiale de construcţie fundamentale 
pentru viitoarea evoluție a arhitecturii: metalul, în special fonta, foile de 
geam de dimensiuni relativ mari și, spre sfirsitul secolului, betonul armat, 
ca o combinaţie între beton (ciment--pietriș-+apă) si bare de metal. 

Gustul estetic al arhitecturii se baza însă tot pe arhitectura stilurilor 
anterioare, această tendinţă fiind susținută și de Şcoala de arte frumoase 
din Paris, înființată în 1806, prin aprobarea lui Napoleon. Ea funcționa în para- 
lel cu Scoala politehnică, înființată in 1794 de către guvernul revoluționar. 

Arhitecţii foloseau metalul fie in combinație cu sticla, realizînd galerii 
acoperite şi sere, fie ca elemente de rezistență acoperite de lespezi de piatră 
pentru construirea rapidă, rezistentă și relativ ieftină a unor clădiri în ori- 
care stil din trecut. Atașamentul beneficiarilor si implicit al arhitecţilor fata 
de astfel de gusturi era atit de mare incit stilurile deveniseră arhicunoscute ; 
ele erau chiar catalogate şi aveau deja destinaţii precise de aplicare, deter- 
minindu-se programele cărora le corespund diferitele stiluri. Spre exemplu, 
se recomanda ca pentru teatre să se folosească stilul maur, construcțiilor 
comemorative fiindu-le destinat oricare din ordinele clasice; bisericile tre- 
buiau construite într-unul din stilurile medievale (de la bizantin la gotic), 
porțile orașului în stilul antic grec, cimitirele în stilul egiptean; clădirile 
burselor erau recunoscute după stilul roman, iar fațadele palatelor și edificiilor 
publice erau concepute fie într-un stil medieval orășenesc, fie al Renașterii. 
Locuinţelor :le era rezervat stilul englez Tudor sau Renaștere de tip italian 
sau francez. Această îmbinare mecanică, a unei funcțiuni noi cu un stil artis- 
tic anterior oarecare a fost denumită; eclectism, stil sau manieră ce caracte- 
riza covârșitor. arhitectura ; secolului al XIX-lea. 

Concomitent. se dezvoltă și tehnica noilor; materiale de construcție. John 
Nash a utilizat fonta la 'realizarea. pavilionului exotic. de la Brighton (1815— 
1821), iar un sfert de veac mai tîrziu Francois Gau la realizarea bisericii 
Ste. Clotilde. Un pas deosebit de important l-a făcut Henri Labruste atunci 
cînd a construit clădirea'bibliotecii; Ste. Geneviève (1843—50) al cărei exterior 
metalic era mascat cu un stil renascentist, iar interiorul era din fontă; tot 
el a realizat și depozitul de cărți al Bibliotecii Naţionale din Paris (1858— 
1868), unde intreaga compartimentare interioară era făcută în spiritul noului 
material de construcție: un spaţiu dezvoltat pe cinci niveluri cu pardoseli 
din grilaje metalice, pereţi vitraţi spre exterior și o galerie închisă cu geamuri 
spre sala de lectură, au făcut ca spațiul să fie luminat natural și ca oricine 
să poată privi în interiorul depozitului fără să poată pătrunde. 
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Dar cea mai reprezentativă clădire din fontă și sticlă rămine Palatul 
de cristal din Londra, realizat de grădinarul Joseph Paxton. Acesta era pri- 
mul exemplu de construcție prefabricată din panouri metalice închise cu 
sticlă montate pe șantier. Cu ajutorul unor asemenea panouri transparente 
din metal și sticlă, s-a construit un pavilion de dimensiuni impresionante 
(124864 m) închizindu-se un volum de cca 1 milion metru cubi de spațiu 
necesar expunerii celor mai noi realizări tehnice ale sec. al XIX-lea, in cadrul 
Expoziţiei universale de creație industrială din 1851. Asemenea construcție 
a constituit un răspuns viguros al noii tehnici la sumbra arhitectură neogotică 
ce se mai manifesta in Europa sec. al XIX-lea. 
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ARHITECTURA 
SECOLULUI 

AL XX-LEA —, . 
CURENTE ȘI ŞCOLI 
NAȚIONALE 

ÎN ARHITECTURĂ 


Complexitatea problemelor de arhitectură și urbanism ridicate deja de 
sec. al XIX-lea, în perioada revoluţiei industriale, s-a amplificat în sec. al 
XX-lea o dată cu dezvoltarea urbanizării și, legat de ea, a problemelor sociale 
din orașe si sate. Arhitectura ce urma, să se creeze în acest început de secol 
si mai tirziu va avea la dispoziție un material ieftin si ușor de pus în opera 
— betonul armat — dar si noi procedee de calcule inginerești a structurii 
de rezistență din beton armat, care au dus la imaginarea unor noi sisteme 
constructive; va avea la dispoziţie tehnici moderne de realizare a instala- 
tillor (ascensoare, centrale de încălzire si preparare a apei, tehnici. de 
construcţie adecvate diferitelor situaţii etc.), dar $i unele teorii legate de viața 
socială complexă. Nu în ultimul rînd, câteva dintre tendinţele de atunci din 
artele plastice au influențat concepția arhitecturală modernă. 


CURENTELE ARHITECTURALE — | 
ATITUDINI ARTISTICE DE MOMENT 


Dorinţa. de eliberare de unele forme de arhitectură anterioare considerate 
a fi depășite de necesităţi, posibilităţi structurale sau concepții artistice, s-a 
manifestat cel mai adesea în cadrul unor grupuri de artiști care aveau trăsă- 
turi comune de ordin ideologic, estetic, stilistic și practic şi care prin creaţiile 
lor teoretice sau practice au dat naștere la așa-numitele curente care puteau 
deveni atît concepţii cit si stil, desfășurîndu-se deci pe o mai mare perioadă 
de timp și arie geografică, 

Curentele nu sînt împărțite geografic, ci se interferează cu manifestările 
artistice încă existente. Există curente venite din exterior, dar există şi cu- 
rente naţionale care se opun oricăror influenţe din exterior. 
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Referindu-ne la curentele din prima categorie trebuie subliniat că ele 
sint mai greu de aplicat arhitecturii decit artelor plastice şi literaturii, deoa- 
rece arhitectura depinde în măsură determinantă de condiţiile geoclimatice 
si cele sociale, ceea ce face ca numai unele din curentele arhitecturii moderne 
. — cele apărute mai mult în sec. al XX-lea să poată fi extinse. Dintre acestea 
bauhaus-ul, prin lucrările sale practice, a avut cea mai mare înrîurire și a 
devenit model pentru arhitectura funcționalistă aplicată pe scară largă, în 
majoritatea țărilor. La rîndul lor, raționalismul arhitecturii promovat de 
Le Corbusier, structuralismul clădirilor lui Mies van der Rohe; arhitectura 
funcționalistă creată de Walter Gropius, arhitectura organică a lui F. L. 
Wright, arhitectura metabolistă japoneză ridicată la rang de curent de un 
grup condus de K. Kurokawa, curentul postmodern inițiat de Robert Ven- 
turi, şi alte mișcări artistice din arhitectură au atras numeroși arhitecţi din 
diferite țări şi s-au extins uneori si peste cultura altor popoare sau au fost 
utilizate din raţiuni de eficiență socio-economică. Curentele erau deci ema- 
nate fie dintr-o grupare de arhitecți cu vederi arhitecturale și artistice simi- 
lare, fie din creaţia unor mari maeștri — arhitecți cum au fost cei citați mai 
sus, fie de o școală de arhitectură locală sau naţională, toate avind ca scop 
combaterea unor tendinţe stereotipe din arhitectura anterioară, cum a fost, 
spre exemplu, eclectismul sec. al XIX-lea și începutul sec. al XX-lea. Curen- 
tele sînt si ò consecință a faptului că noile generaţii de arhitecți dispuneau 
de materiale de construcţie, mijloace tehnice, bază socială! si științifică etc. 
care îi inspirau la elabararea unei noi și adecvate'concepţii despre arhitectură. 
Eclectismul, de altfel, nici: nu putea contribui la rezolvarea problemelor de 
ordin social care se puneau în acea perioadă. Era nevoie de numeroase clădiri 
de locuit și pentru locuri de munca sau social-culturale ce trebuiau realizate 
in timp relativ scurt si cu mijloace financiare reduse. Or, eclectismul, care 
se baza pe sisteme constructive și decorative clasice, era destinat unor clădiri 
de relativ mici dimensiuni cel puţin în înălțime, căci scopul arhitecturii 


eclectice era cel estatizant, clădirile trebuind să fie privite de la distanţe si 


sub anumite unghiuri, capabile să-l capteze pe, privitor, 

Noile curente aveau ca scop să rezolve problemele practice ale arhitec- 
turii, mai degrabă decit pe cele estetice — care în acest din urmă caz deve- 
Raționalismul, tehnologismul, functionalismul etc, sînt denu- 


neau rezultante. : 
miri ale curentelor de arhitectură care aveau o largă aplicabilitate si de aceea 
au căpătat caracter universal, au devenit curente universale, constituind stilul 


internaţional pe care l-am amintit, Initiate în principal în Europa și S.U.A., 
ele au fost utilizate curind și în arhitectura țărilor din alte continente, dar 


condiţiile geoclimatice diferite au generat însă și alte mișcări artistice din 


arhitectura contemporană. 
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ARHITECTURA ORGANICA 
— REPLICA VIGUROASA DATA ECLECTISMULUI 


Reactiile impotriva eclectismului, stil dominant al sec. al XIX-lea care, 
pe lîngă faptul că era scump, nici nu corespundea posibilităților noilor mate- 
riale de construcţie si rapiditatii execuţiei, nu au intirziat să apară. Printre 
cei care şi-au exprimat opoziția față de eclectism au fost adepţii arhitecturii 
organice, curent iniţiat în S.U,A. de către Louis Sullivan si Frank Lloyd 
Wright, la începutul sec. al XX-lea și extins ulterior în întreaga lume. 

Principiile pe care se baza arhitectura organică se refereau la două aspecte 
caracteristice : 

Primul decurgea din ideea, că forma specifică a construcţiilor arhitectu- 
rale trebuia să rezulte din modul în care se puteau prelucra materialele de 
construcţie, precum și din felul, în care, se comportau ele după ce erau puse 
în operă. Cu alte cuvinte, clădirile din lemn trebuiau să aibă forma specifica, 
diferită de a celor din piatră sau din beton armat. Reamintim că în perioada 
precedentă apăruseră „clădiri acoperite cu bolți din lemn ce imitau piatra, 
clădiri din, beton armat ale căror grinzi și stilpi aveau forma celor din lemn 
etc. De asemenea, în, arhitectura organică decoraţiile rezultau din proportio- 
narea şi prelucrarea chiar, a detaliilor constructive si funcționale cum sînt 
ușile, ferestrele, 'stilpii, grinzile, acoperișurile etc. De altfel așa se proceda 

în arhitectura populară a majorităţii țărilor. 

Al doilea aspect’ se referă la faptul ca forma generală a volumelor şi spa- 
ţiilor. în arhitectura organică derivă, din modul in care se înscriau, clădirile 
într-un anumit teren — accindentat sau „plat, împădurit sau de cîmpie, din 
orientarea spre imagini pitorești, integrarea în ambianța naturală etc. Pentru 
compârtimentarea spațiilor interioare arhitecții se inspirau din modul de 
locuire ‘traditional, uneori 'idilizat, căutînd să continuie modernizat un anu- 
mit mod: de locuire.: Spre-exemplu, Wright a dezvoltat în lucrările sale casa 
tradițională montană de, tip arhaic, unde exista 0 mare încăpere comună 
în care se intra direct din exterior, se gătea, se mînca etc. alăturat căreia 
sau deasupra ei, fiind amplasate încăperi individuale relativ mici. Originea 
unor asemenea clădiri tradiționale americane se poate regăsi probabil în 
arhitectura franceză de la sfîrșitul sec. al XVIII-lea cînd încăperea de la 
parter — salonul — a căpătat calităţi multifuncţionale. 

În toate lucrările adepților arhitecturii organice se cauta să se realizeze 
o maximă eficienţă funcțională și economică, o unitate organică între ampla- 
sament, construcție și decorație, Cu această ocazie se căuta și găsirea unor 
elemente simtolistice fie privind locuirea — gruparea în jurul vetrei — fie 
subliniind anumite sentimente și senzaţii cu ajutorul materialelor şi sistemelor 
de construcție! lemnul transmitea senzaţia de căldură și intimitate, piatra 
— duritatea, soliditatea, încastrarea in sol, siguranța, protecţia etc. În cele- 
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bra „Casă de la cascadă“ Wright se pare că a dorit si a reușit si exprime cu 
ajutorul consolelor — elemente constructive caracteristice betonului armat — 
„că respectiva clădire este suspendată deasupra cascadei, dar, în același timp, 
pare o excrescentă a stincilor pe care se sprijină. Pentru aceasta lespezile 
din piatră din care sint construiți pereții erau subțiri și lungi subliniind ori- 
zontalitatea, iar prin aceasta se crea impresia unui volum bine așezat pe stînci. 
Impresii simbolice erau elevante și în clădirile înalte, care trebuiau să exprime 
prin modul de amplasare urbană — ca cele din zona centrală a orașelor — 
prin imagine, înălțime, tehnică constructivă, structură, ascensoare, instalații 
etc. ,mindria omului de afaceri în plină ascensiune“ cum se exprimă William 
Fleming. | 

Dacă opinia generală era în favoarea unor asemenea ,,zgirie-nori“ urbani, 
Wright era de părere că aceste clădiri uriașe trebuie să fie amplasate în afara 
localităților și să fie tratate cu elemente orizontale care puteau să atenueze 
impresia de înălțime, iar umbra pe care o lăsau n-ar fi afectat clădirile din 
vecinătate, ci un teritoriu fără clădiri. 


Clădire de birouri din Racine (Wisconsin, S.U.A.) (arh. F. L. Wright) (după G.A.A.M.). 


1-Benzile din sticlă lasă pătrunderea unei cantități maxime de lumină pentru toți cercetă- 

torii; sub turn se află un spațiu de detent’ si un garaj pentru automobile. 2-Constructia 

principală cuprinzind birouri constituie un frumos exemplu de plan liber. 3-Coloane -interioare 
din beton armat au capitele supralărgite care formează un plafon din forme circulare. 
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STILUL INTERNATIONAL AL ARHITECTURII DE MASA 
Arhitectura organică promovată de Wright putea fi într-adevăr ò formă 


wet 


a ceea ce numim azi „specifică“, deoarece ea se realiza doar pentru un anu- 


mit loc, cu materiale caracteristice locului si simboliza continuitatea. unei 
anumite tradiţii. Într-un cuvint ea era un unicat, | 

Clădirile cu arhitectură organică nu puteau satisface însă necesitățile 
sociale în materie de clădiri, tendință ce a caracterizat începutul secolu- 
lui al XX-lea. În acea perioadă era nevoie de o cantitate sporită de construcții 
realizate cu materiale produse industrial, deci să se poată construi repede $i 
bine, pentru un foarte mare număr de oameni. Materialele care corespundeau 
cel mai bine acestor deziderate erau betonul armat, oţelul şi sticla. Din acest 
punct de vedere arhitectura organică promovată de Wright începea să pară 
artizanală si romantica. In această perioadă a apărut polemica ce s-a conti- 
nuat pina azi între etica si estetica arhitecturii, în care prima reprezenta 
ideile sociale-etice obiective ale vremii, iar cea de a doua pe cele subiective. 

Betonul armat are rezistența pietrei şi a oțelului, fiind însă mai ieftin 
decit oţelul si mai ușor de prelucrat decît piatra. Totodată cu ajutorul beto- 
nului armat se puteau realiza console asemănătoare construcțiilor din lemn, 
fapt ce a dus uneori la imitarea în beton armat a structurii constructive din 
lemn; exagerările inerente care au apărut — căci în beton armat unele ele- 
mente constructive, printre care grinzile si stilpii puteau avea dimensiuni 
mult mai mari decit cele ale lemnului — au generat alături de alte exage- 
rări de data aceasta de ordin estetic o orientare denumită brutalism care s-a 
transformat la un moment dat dintr-o mișcare, într-un stil ce folosea mate- 
riale si forme neprelucrate. : 

In afara existentei materialelor adecvate pentru realizarea mai rapidă 
şi mai eficientă a construcțiilor, pentru viitoarea concepţie a arhitecturii 


oo 
eet ela nel 


Sala Centenarului din Wroclaw (arh. Max Berg) (după G.A.A.M.). 
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D 


' Clubul Rusacov din Moscova (arh. K. Melnicov). 


Teatru total. (arh. Walter 
Gropius) (după G.A.A.M.). 


moderne a sec: al XX-lea o influență deosebită au avut-o curentele din artele 
plastice, în special cele denumite „De stiyl in’ Olanda și cubismul in Franța. 
Cubismul în artele, plastice a avut ca promotor. pe Picasso si se baza pe ideea 
de a vedea concomitent mai multe planuri ale aceleiași figuri. În arhitectură 
acest lucru era posibil datorită sticlei și oţelului, astfel încît prin pereţii com- 
plet vitrați se putea percepe concomitent atit interiorul cit şi exteriorul 
construcției. | 
Printre primele realizări în acest domeniu a fost clădirea uzinei „Fagus“ 
din Alfeld an der Leine, concepută și construită în 1911 de Walter Gropius 
si Adolf Meyer. Principiile constructive și arhitecturale ale acestei clădiri 
aveau la bază o structură suplă in care pereţii exteriori erau eliberați de sar- 
cint portante, iar colțurile clădirii erau eliberate de părţi opace; interioarele 
aveau un confort sporit și multă lumină naturală; concomitent cu calităţile 
arhitecturale amintite, economia și industrializarea construcțiilor precizau 


atributele viitoarelor clădiri moderne, 
Necesităţile sociale de locuire și echipare a locuinţelor și a spaţiilor pu- 
blice au dus la ideea ca tot ceea ce se construiește sau se confecționează în 
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acest scop să fie util si functional, iar forma estetică a obiectelor și clădirilor 
să reflecte forma funcţională a acestora. 


Avînd la bază acest principiu, după primul război mondial, la Weimar 
a luat ființă, in 1919, scoala de artă germană denumită Bauhaus mutată 
in 1925 la Dessau, al cărei promotor a fost Walter Gropius. Aici se pregăteau 
specialişti din mai multe tări în domeniile arhitecturii, designului industrial, 
artelor aplicate, scenografiei, tipăriturilor etc. ce aveau ca scop găsirea unor 
concepții și metode de confectionare a clădirilor, mobilierului, lampilor și a 
tuturor echipamentelor strict funcțional și în sistem industrializat astfel încit 
majoritatea acestor produse să poată echipa toate clădirile ce se construiau. 
Ca exemplu de arhitectură funcționalistă era chiar sediul Bauhaus-ului. 


Etalindu-si curînd calităţile raţionale, arhitectura și produsele functio- 
naliste s-au extins in toate țările lumii, luînd naștere în acest fel stilul inter- 
naţional, considerat de Bauhaus ca un „bun comun al tuturor, 0 categorie 
internațională“. Pe de altă parte, Gropius sublinia că de fapt nu cra vorba 
de un stil internaţional, ci de mijloace tehnice universale: schelete de beton 
armat sau oţel, ferestre insiruite, console, clădiri suspendate pe piloţi. Dacă 
il comparăm cu stilul gotic, vom constata că si unul si celălalt aveau variante 
regionale, doar că spre deosebire de arhitectura regională gotică care se con- 
tura în câteva zeci sau chiăr sute de ani, variante de arhitectură funcționalistă 
se creau în câţiva ani sau chiar în citeva luni şi depindeau în mare măsură 
de unii creatori. 


În paralel cu stilul internațional, căruia i s-a făcut o mare publicitate, 
fiintau însă si alte curente, printre care era amintita arhitectură organică a 
lui Wright, constructivismul și altele, toate fiind dominate de stilul inter- 
naţional, ce s-a dezvoltat masiv între cele două. războaie mondiale. 

Preocupări rationaliste și funcționaliste, asemănătoare celor ale lui Gro- 
pius în Germania, le avea, în Franţa, autodidactul Le Corbusier. Stilul inter- 
naţional promovat de Le Corbusier se baza pe înţelegerea profundă a func- 
tiunilor clădirilor, a spaţiilor pe care le concepea în favoarea confortului de 
locuire și muncă. Dacă Wright apropia locuinţele de natură, le concepea pen- 
tru o familie, Le Corbusier căuta să răspundă nevoilor sociale cu cerere cres- 
cîndă de locuinţe, concepind locuinţe colective în blocuri ce cuprindeau nu 
numai spaţiile de locuit propriu-zise, dar si o serie de dotări de strictă nece- 
sitate — magazine, şcoli, grădinițe etc. Ridicind construcţiile pe piloni el 
elibera parterul de spaţii construite, cedindu-l spaţiilor verzi. „Unităţile de 
locuit” din Marsilia si din alte orașe sint exemple edificatoare in această pri- 
vinta, Chiar dacă ulterior s-a dovedit că ideile privind modul de locuire pro- 
movate de Le Corbusier nu erau dintre cele mai umane — locuinţele lui 


fiind considerate „mașini de locuit“ — contribuţia lui la dezvoltarea arhitec- 
turii cu caracter social a fost determinantă. 
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| Dar Le Corbusier a fost și un mare inovator in domeniul detaliilor teh- 
nice arhitecturale, care aveau ca scop protejarea clădirilor și a locatarilor, 
de insolatie, zgomot etc. Astfel, prin modul în care a utilizat parasolarele, 
umbralele, diferitele sisteme de ventilaţie etc., el a adus o contribuţie impor- 
tantă în domeniul creaţiei arhitecturale din aproape toate regiunile geogra- 
fice locuite ale lumii, unele din detaliile inovate de el reprezentînd și în arhi- 
tectura contemporană mijloace eficiente de creare a expresiei arhitecturale. 
Stilul international, apărut după_1925, aparţinea modernismului arhi- 
tectural curent, care era reprezentat de două grupări: una progresistă, care 
promova inovaţia în arhitectura contemporană, avindu-i ca exponenţi. pe 
Le Corbusier, Walter Gropius, Mies van der Rohe, și alta conservatoare, 


care aparținea modernistilor — academisti, reprezentati de Auguste Perret, 
principal sprijinitor fiind Rone-Spitz, iar teoretician Louis Oteker. Potrivit 
expresiei lui Michel Ragon arhitecții modernisti din ultima categorie erau 
arhitecţi cu spirit academic, care doreau să fie contemporani. Pentru aceasta 
ei foloseau o serie de reţete avansate de pionierii arhitecturii moderne pe care 
le făceau mai accesibile majorității populaţiei, dindu-le un oarecare caracter 
comercial folosind modele ale “arhitecturii anterioare — clasice, neoclasice, 
eclectice etc. În Europa ei aveau un oarecare succes aparent asupra arhitec- 
tilor moderni progresiști, dar in S.U.A. modernistii academisti, deși construiau 
mai mult pe gustul unui public încă nepregătit pentru asimilarea arhitec- 
turii contemporane, nu se bucurau de aceeași faimă între specialiști precum 
Gropius, Mies van der Rohe și alți promotori ai arhitecturii moderne nova- 


toare, autentice. 
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„Opera din Sydney (arh. J. Utzon). Axonometrie sepționată, (după G.A.A.M.). 
Eat MOAT IR ODICA Loot SHOU Ly ines 2 
Sală de 550 locuri amplasată sub marele foaier de unde se 
forma unui amfiteatru cu 1500 


1-Sală de concerte cu 2 700 locuri. 2-Sală « 
vede peisajul portului. 3-Marea sală, a operei 'Tealizată sub 


locuri. 4-Sub cochiliile din beton: se află alte ‘sali de Spectacole. 5-Restaurant amplasat sub 
| cochiliile de pe malul apei. 


Stilul internațional a fost continuat și în perioada postbelică, el fiind 
capabil să rezolve o serie de probleme imediate legate de construcţia și arhi- 
tectura clădirilor de locuit si industriale, care au apărut după cel de al doilea 
război mondial, iezii Mann na cer meh | 

Concepţia despre. arhitectura funcționalistă a stilului internațional a 
necesitat unele schimbări, în sensul că “acesta fiind un stil rece, sec, bazat, 
doar pe raționalitate a trebuit să fie umanizat. Primele încercări se refereau 
Ta valorificarea volumelor și spațiilor, care erau cuprinse în unghiul de vedere 
normal precum parterul și etajul I, spaţii si forme care intră în contact direct 
cu omul ; lor li s-au conferit aspecte mai umane — introducindu-se plantaţii, 
bazine, mobilier urban, iluminat, vitrine, firme, etc. Acest procedeu a devenit 
o formulă aplicată cu succes și astăzi, putind fi constatată şi în arhitectura 


noastră contemporană. Ri A 
Alţi arhitecți, printre care se cuvine citat Louis Kahn, creează o arhitectură 


mai puţin grandilocventă, mai apropiată de scara umană, intrerupind șirul 
nesfârșit al ferestrelor și planurilor monotone ale pereţilor, creînd cu ajutorul 
detaliilor funcţionale și constructive unele accente și implicindu-l pe om in’ 
arhitectură, TRU amas cae MAN) tă SIR 


f i 
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După 1958, repulsia față de arhitectura modernă este directă. Unii 
arhitecţi, iniţiatorul fiind Robert Venturi, prin lucrări teoretice și practice, 
declanşază lupta împotriva monumentalismului, pentru înscrierea în mediul 
ambiant. Cultura de masă este adusă în prim plan. Sint cerute decorațiuni 
care să „încălzească“ materialele de construcție așa-zis moderne — sticla, 
oţelul, betonul armat, 

Problemele sociale legate de evoluţia vieţii, a proceselor sociale, de pro- 
ductie, învățămînt, distracţii etc, necesită noi tipuri de planuri, dar si concep- 
tii noi privind spaţiul arhitectural, rezultind in final o foarte mare diversi- 
tate de forme arhitecturale, care au dus și de data aceasta, uneori la exage- 


rări și forme bizare. 
í t 
i ct 


SCOLILE NATIONALE 
IN ARHITECTURA 


Spre deosebire de curentele care se difuzează într-o anumită perioadă 
de timp in mai multe țări; școlile nationale de arhitectură sînt evident loca- 
lizate, se pot dezvolta pe o perioadă mai lungă si doar uneori influențează și 
cultura altor națiuni. 

Printre țările ale 'căror'școli ‘nationale au generat o arhitectură caracte- 
ristică si care de cele mai multe ori semnifică specificul naţional recunoscut 
pe plan mondial'sînt cele'din Marea Britanie, Finlanda, Japonia. După cum 
vom vedea din sumara descriere a acestor școli, la afirmarea arhitecturii natio- 
nale ó contribuţie importantă: au avut-o operele unor arhitecți autohtoni, 

j renumite prin modul în! care rezolvă unele probleme locale ale arhitecturii 
contemporane ‘imbinind posibilitățile tehnice moderne cu unele necesități 
funcționale și artistice tradiționale. ` 

Principiile estetice ale școlilor naţionale de arhitectură nu au apărut de 
la sine, ci fac parte dintr-un context mai larg de principii estetice care caută 
să definească conceptul de specific national. De cele mai multe ori aceste 
căutări se desfășoară pe o lungă. perioadă de timp, constituind suportul cul- 
tural pentru perioada următoare. De aceea, se poate considera că specificul 
național are un caracter dinamic si evolutiv depinzind nu numai de concep- 
țiile estetice, dar și de cele materiale, sociale, tehnice, climatice etc. 

În cultura europeană problema specificului national a apărut mai preg- 
nant o dată cu dezvoltarea stilului romantic din perioada trecerii de la orin- 
duirea feudală la cea burgheză, ce caracteriza sfirgitul sec. al XVIII-lea. Dar 
romantismul arhitecturii a continuat și după primul război mondial în unele 
țări, el fiind prezent sub diferite forme si în arhitectura contemporană. Cori- 
feii literaturii europene — Percy în Anglia, dar mai cu seamă Goethe, Herder 
și alţii, în Germania, care s-au apropiat de producţia literară populară, prin 


ideile promovate au avut o importantă contribuţie la aplicarea romantis»: 


mului în arhitectură. 
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CARACTERUL SOCIAL AL ARHITECTURII BRITANICE 


Arhitectura Marii Britanii are un pronunțat caracter social. Fiind prima 
țară europeană care a început industrializarea încă de la sfîrșitul secolului 
al XVIII-lea și avind o bază universitară încă din secolul al XII-lea prin 
cele două oraşe universitare Oxford si Cambridge, Marea Britanie și-a dez- 
voltat arhitectura concomitent cu dezvoltarea urbanistică a orașelor care 
apăreau o dată cu descoperirea noilor centre ale industriei extractive, a altor 
industrii, a oraşelor-porturi etc. În acest fel, in Marea Britanie a fost nece- 
sară conceperea unei arhitecturi legată de locuirea de masă, învățămîntul 
universitar şi de necesitățile productive. Deoarece apăreau probleme noi 
legate de aceste necesități, în Marea Britanie, începînd cu sec. al XIX-lea, 
nu s-a dezvoltat o arhitectură pe considerente estetizante, precum cele ce 
precedau perioada industrializării ci pe considerente raționale legate exclusiv 
de condiţiile sociale. 

Arhitectura britanică se dezvolta prin crearea confortului și a ambianţei de 
locuire, care cuprindea atît locuința propriu-zisă, cit și zonele sale. limitrofe 
și orașele. 

În Marea Britanie industria a apărut în afara orașelor, iar o dată cu 
dezvoltarea transportului pe calea ferată, orașele au putut fi, construite pe 
lîngă marile centre extractive. Ele au atras o populație numeroasă -din alte 
orașe sau din mediul rural, producîndu-se o adevărată explozie demografică, 
iar de aici a apărut problema locuinţei, transformată curînd în problemă natio- 
nală. Pe terenuri insuficiente și neechipate cu instalaţii edilitare trebuiau îngră- 
mădite locuințe minimale pe orice lot liber chiar in grădini particulare sau 
squar-uri. Materialul utilizat preponderent era cărămida netencuită, iar pri- 
mele tipuri de locuinţe minimale ieftine erau casele de raport formate dintr-o 
încăpere si multi locatari. Devenind o. problemă națională a fost necesară 
intervenţia parlamentului pentru elaborarea unei „Legi a locuirii în Anglia“ 
aprobată in 1851. . 

Ca urmare şi a apariției noxelor, generate de industrie şi de atelierele 
meșteșugărești, a: început refugiul locuitorilor din zona centrală spre zonele 
inverzite ale periferiei, care pe lîngă avantajele de locuire aveau două deza- 
vantaje majore: consumau teren agricol prețios si dezmembrau structura 
tradițională a orașului. 

În continuarea dezvoltării sale, arhitectura. britanică era strîns legată 
de concepţiile urbanistice, care in această ţară, datorită condiţiilor speciale, 
au fost abordate încă din 1880, cînd Ebeneser Howard a publicat una dintre 
cele mai importante lucrări privind proiectarea urbană „Oraşele grădină, de 
miine“, generind pe lingă idei și realizări practice, polemici. și teorii care au ali- 
mentat în permanență creaţia arhitecturală și urbanistică contemporană. 
Aceasta este de altfel și caracteristica principală a școlii engleze de arhitec- 
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tură — paralelismul între activitatea teoretică şi cea practică de realizare a 
arhitecturii. 
Primele orașe-grădină au fost Letchworth (1903) și Welvyn Garden 
City (1920), în care locuirea se făcea în locuinţe individuale, iar prin gruparea 
a cca 5 000 de locuitori în jurul unor mari curți cuprinzând în interior școala 
primară, servicii și magazine se forma o unitate de vecinătate, concepţie 
urbanistică ce a fost proliferată sub diferite forme pina în zilele noastre. 
După al doilea război mondial, în Anglia au fost proiectate și construite 
orașe noi ca urmare a necesităților sociale de rezolvare a locuirii și locurilor 
de muncă, dar și ca rezultat al distrugerilor provocate de război. Rezolvările 
arhitecturale ale locuințelor sau ale clădirilor social-culturale erau generate 
de trăsăturile urbanistice: la Cumbernold, centrul civic era detașat de zona 
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Londra. 
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de locuințe și grupa toate dotările intr-o singură clădire ce avea forma unui 
pod așezat peste autostradă de unde se accedea la garajele și parcajele aflate 
în clădirea centrului; în funcție de ideea urbanistică a localității — de regulă 
peisagistă — forma clădirilor urmărea înscrierea în teren si natură rezultind 
forme de, clădiri curbe, linii: unduioase, toate formele fiind determinate de 
teren etc. Unitatea de vecinătate a determinat orientarea fațadelor și a alveo- 
lelor spre incintă, acolo unde se aflau dotările si spaţiile libere comune. Ideile 
de arhitectură promovate de noile orașe engleze au fost, la rindul lor, proli- 
fice, devenind modele pentru diferite etape de dezvoltare a urbanismului 
contemporan. 

După 1950 au apărut mai pregnant determinantele sociologice ale arhi- 
tecturii engleze. Dintre acestea concepţia străzii suspendate, delimitind cate- 
goric circulația pietonală de cea motorizată, chiar pentru servicii a dus la 
mari schimbări în crearea unui nou spațiu arhitectural exterior, unei noi 
ambiante favorabile pentru contacte sociale, în care omul nu mai este deranjat 
de zgomot, poluare si accidente. De-a lungul acestor străzi sint amplasate 
magazine, cafenele, terase, locuri. de odihnă etc. Ideea, deși apărută și în 
creația lui Le Corbusier, este modificată intrucitva deoarece este inclusă în 
traseele urbane, nu numai în cele locale, respectiv pentru o singură clădire. 

O altă caracteristică a spaţiului arhitectural englez tradițional, preluat 
încă din forma incintelor de la Oxford si Cambridge, este spațiul exterior 
închis și perfect determinat cu caracteristici ale spațiului introvertit, uneori 
înscriind în el anumite monumente istorice. 

Traseul pietonal a devenit în urbanismul și arhitectura contemporană 
engleză un adevărat crez profesional în jurul căruia se dezvoltă concepțiile 
de sistematizare cele mai recente. Important este că ele nu ramin doar la 
nivelul teoretic, ci sînt transpuse în practică. Una dintre ultimele concepții 
de acest fel este aceea a 'eliminării din interiorul grupărilor de locuit sau 
orașelor, a tuturor dotărilor si spaţiilor pentru servicii, exceptind grădinile 
minimale din fata locuinţei, iar prin legarea acestora între ele, în condițiile 

"unei densități foarte ridicate de locuinţe, se va putea traversa oraşul pe jos, 
prin spaţii verzi și fără nici o intersecție cu căile rutiere. 

Anglia deţine prioritatea, în realizarea locuinţelor de masă, program ce 
a fost inițiat încă de la începutul sec. al XIX-lea. Aceasta nu înseamnă că 
problema, locuinţei este rezolvată în Marea Britanie, țară care este mai supra- 
populată decit multe alte țări continentale, comparabile ca dimensiuni. 

Tipul de locuinţă cel mai răspîndit în arhitectura britanică este locuința- 
duplex; ea are parter și etaj, în care la parter se amplasează camera de zi 
și bucătăria, iar la etaj camerele individuale. În funcţie de disponibilitatile 
materiale și de teritoriu, duplexurile pot fi alăturate formînd șiruri lungi 
de locuinţe, pot fi cuplate doar două cîte două sau sînt independente, evident 
avînd suprafețe mai mari, grădină etc, Locuinţele colective, multietajate 
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Clădirea facultăţii de istorie din Cambridge (arh. J. Stirling). 


Axonometrie și vedere frontală. 


deși s-au construit, nu sînt agreate de majoritatea populaţiei. De aceea volu- 
mele joase înscrise în vegetaţie și topografia terenului sînt un specific al arhi- 
tecturii britanice, Sg 

_ Materialul de constructie cel mai utilizat in acest caz este cărămida 
aparentă, roșie, care se dovedește și în condiţiile concepțiilor moderne contem- 
porane un material raţional, ieftin și estetic. Dominanta constructivă și este- 
tică a unui singur material este una din principalele caracteristici ale arhitec- 


| turii fațadelor. 


De altfel, rationalitatea structurală, precizia în delimitarea spațiilor, ca- 
racterul social al relațiilor dintre oameni, reflectat în raporturile dintre spațiile 
interioare si exterioare, înscrierea in natură, sînt caracteristici tradiționale pen- 
tru arhitectura insulară pe care, în condițiile contemporane, creatori de 
mare inspirație si inteligență le continuă și in alte programe decît locuințele, 

Dintre ele vom aminti, foarte pe scurt, despre programul universităților 
si creația unui arhitect contemporan — James Stirling. _ 

Orasele universitare, Oxford si Cambridge, datind din secolul al XII-lea, 
se caracterizau prin autonomie atit administrativă, cit si a învățămîntului, 
de altfel acestea fiind caracteristici ale structurii feudale în care orașele erau 
autonome, iar învățămîntul se baza pe formarea personalităților, Organi- 
rea arhitecturală a colegiilor reflecta acest mod de organizare socială — uni- 
pendente, cadru construit în jurul unor curţi închise, viata socială 
pentru fiecare colegiu. Influența organizării celor două oraşe univer- 
4 în a doua jumătate a sec, al XX-lea, cînd tutelarea uni- 
versităților de către diferite orașe a permis dezvoltarea acestora în apropierea 
orașelor respective, dar în afara lor, sub forma unor unităţi rezidențiale, 
denumite campusuri universitare sau universităţi complexe, rezolvate după 
diferite procedee de compoziţie arhitecturală, în funcţie de organizare etc. 
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Sediul carticrului general Olivetti (arh. James Stirling) 
Galeria contactelor sociale. 


Facultatea de inginerie de la Universitatea din 
Leicester (arh. J. Stirling). 


— în reţea, pavilionare, ramificate etc. Necesitatea integrării învățămîntului 
<u cercetarea si producția a dus la crearea universităților urbane, care erau 
înscrise in structura spațial-volumetrică a orașelor si nu se mai deosebeau 
ca formă de alte instituții — implicînd întreaga activitate universitară între 
evenimentele și acţiunile întregii societăți, | 

Creaţia arhitecturală contemporană a arhitectului James Stirling con- 
tinuă într-un mod original tradiţia arhitecturii engleze, descrisă mai sus, de 
concepere logică a unor spaţii cu caracter social și folosirea rațională a struc- 
turii şi materialelor de construcție moderne, dar și tradiționale, cum este 
cărămida (cămin de copii orfani la Londra ; locuinţe la Preston și Richmond 
etc.). Utilizarea sticlei, ca material de construcţie reprezentativ pentru arhi- 
tectura modernă de către James Stirling a constituit un motiv de continuare 
a tradiţiei în modelarea pereților, și acoperisurilor din fontă şi sticlă utili- 
zate încă de la începutul sec. al XIX-lea la galerii şi pasaje comerciale si, 
in mod special, la Palatul de Cristal al lui Joseph Paxton in 1851. Pereţii 
din sticlă de tip cortină, în clădirile lui Stirling, nu imită modelele similare 
de peste ocean cu forma lor rigidă, rece și impersonală, ci sînt modelati crea- 
tor, urmînd orientarea unor spaţii interioare într-un sens preferential. Spre 
exemplu, spaţiile comune pe care le preconizează sint delimitate pe lateral 
şi în profunzime cu pereţi opaci, iar pe suprafaţa vitrată nu prevede goluri 
mici ca pentru ferestre, ci un perete întreg din sticlă frintă si transparentă, 
cu vedere spre peisaje, curţi, locuri aglomerate, mişcare etc. În acest fel, cu 
ajutorul pereților modelati, frinti sau curbi, el creează o scară umană a spa- 
fiilor și volumelor atît la interior, cit și la exterior, 

Cit priveşte spaţiile pentru contacte sociale James Stirling le concepe 
integrindu-le în animația generală, forțind în așa fel traseele pietonale încît 
lumea să treacă obligatoriu prin aceste spaţii, să fie tentată să se întîlnească 
cu alţii, să le aprecieze și să le includă în psihologia sa; pentru aceasta o serie 
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ott lte spații este tratată în contrast, mai strimte, mici, intunecoase, nepri- 
are. Acest procedeu l-a aplicat cel mai bine la căminele universităţii 


St. Andrews în 1964—68, după ce l-a experimentat și la alte construcţii 


— strada suspendată stind la baza noii concepții a spaţiilor sociale. 


FUNCTIONALISMUL 
FINLANDEZ 


„Una dintre şcolile naționale de arhitectură, care se identifică cu creația 
unui mare arhitect sau este puternic marcată de acesta, este cea finlandeză 
care isi datorează calităţile și trăsăturile specifice contemporane preponderent 


operei arhitectului Alvar Aalto. 


VOW 
ZA 


Cartier de locuințe la Helsinki 


(arh. Y. Lindgren). 


Finlandei nu se îndepărtează de începutul sec. 
icitindu-se prin faptul că, anterior, majoritatea 
alizate din lemn, La fel ca gi in alte părți, dar 


Vechimea edificiilor 


al XIX-lea, aceasta expl 
covirsitoare a acestora erau Te 
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avind o traditie puternică, arhitectura finlandeză dela sfîrşitul secolului trecut 


se remarcă printr-un accentuat stil romantic naţional, exprimat în preluarea 
modelelor de case tradiționale din birne din Karelia, stil inițiat de pic- 
torul Gallen Kallela. | 
-i O dată cu opera arhitectului Eliel Saarinen și grupului de arhitecți cu care 
colabora la începutul secolului al XX-lea, arhitectura finlandeză s-a impus 
pe plan internațional atît prin concepție — utilizînd planul liber, rațional — 
prin măestria cu care se prelucra lemnul, cît si prin respingerea asimilării 
stilurilor internaționale, În același timp, noul stil nu era confundabil arhitec- 
tural cu cel țărănesc anterior, care a stat la baza romanticului stil finlandez 
ce constituise unul din mijloacele prin care poporul finlandez își exprima aspi- 
rațiile nationale in perioada,de opresiune de la sfirșitul sec. al XIX-lea. 
Cu toate acestea, către 1920 clasicismul suedez, învecinat geografic cu 
Finlanda, a avut o puternică inriurire asupra tinerei generaţii de arhitecţi 
finlandezi, ceea ce a determinat un regres al arhitecturii acestei țări. 


Din 1927, în Finlanda se impune însă arhitectura modernă, prin elabo- 
rarea cîtorva proiecte, dintre care se remarcă proiectul de concurs pentru 
Bibliotecă, ciștigat de Alvar Aalto, pe care tot el a construit-o între anii 
1930—35. „ali er Si 

În această lucrare se apreciază că există un echilibru perfect între formă 
și funcțiune, | i e A a 

Prin Alvar Aalto s-a creat un specific al functionalismului finlandez 
— curentul functionalist dominind această perioadă Europa — care aici se 
particularizează prin aceea că din cauza climei reci, nefavorabilă o bună parte 
din an, accentul în arhitectură se punea pe realizarea unui foarte ridicat 
confort interior, protecția clădirilor contra frigului, precum si crearea spa- 
tiilor pentru educaţie fizică. Din acest punct de vedere, un exemplu foarte 
important îl oferă organizarea interioară a sanatoriului Poimio, în care toate 
camerele sînt orientate spre-pădure, terasele sînt depărtate de camerele bol- 
navilor, scările si ascensoarele sînt izolate față de zona încăperilor; totodată 
au fost studiate detalii deosebit de importante pentru confortul si terapia 
bolnavilor precum! încălzitul prin plafon pentru ca sursa de căldură să nu-i 
jeneze pe bolnavi, ventilatia preîncălzită printr-un sistem dublu de geamuri, 
iluminat local, culori cu caracter psihologic, lavoare cu o secţiune specială 
pentru atenuarea zgomotelor produse de scurgerea apei etc. Prin. Alvar 
Aalto a fost introdus în creația de arhitectură contemporană, încă din preajma 
anului 1940, functionalismul liric, adică cel care, pe lingă functionalismul 
arhitecturii internaţionale, introducea o anumită măsură umană de apropiere 
față de sentimentele omenești 'și intimitate, cu ajutorul spaţiilor create, a 
integrării naturii și: elementelor naturale precum și a materialelor utilizate, 
dintre care lemnul avea prioritate ‘prin tradiție. 9 
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Școala, politehnică din Ota- 
niemi (arh. Alvar Aalto). 


Sanatoriu la Paimio (arh. 
Alvar Aalto). 
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Primăria din Saynătsalo 
(arh, Alvar Aalto), 


Dorinţa de depășire a unor opere arhitecturale de excepție a stimulat 
emulatia unor tineri creatori si a diferitelor curente care ce apropiau fie de 
arhitectura tradiționalistă, prin anii '30, fie de cea raţionalistă, de după 1950. 
Forţa creatoare a lui Alvar Aalto a continuat să emane însă noi idei, legate 
permanent de confortul și ambianța umană, prelucrind noi tipuri de spații 
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Clubul studențesc Dipoli din Ota- 
niemi (arh. Reima Pictila şi Rali 
Paatelainen). Vedere de ansamblu 
si plan, înscrierea în teren, inte- 
riorul sălii de mese. 


și materiale nespecifice țării, printre care a apărut şi cărămida aparentă, 
iar programele de arhitectură s-au amplificat culminind cu Centrul de confe- 
rinte de Ja Helsinki, terminat în anul 1974, edificiu care, deși grandios, isi 
păstrează scara umană și tendinţa de înscriere in natură, 

Legătura cu natura, cu pădurile, terenurile denivelate, atit de caracte- 
ristice nordului Europei, au generat curentul ce poartă numele de „nou ro- 
mantism“, al cărui promotor este arhitectul finlandez Reima Pietila. Prin 
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lucrările sale, el se dovedeşte un destoinic continuator al operei lui Alvar 
Aalto, creator al unor’opere specifice Şcolii Nationale finlandeze de arhitec- 
tură. Lucrările lui pentru orașul Tapiola, in special, sînt o ilustrare firească 
a acestor intenţii, reflectă, ca și întreaga arhitectură finlandeză, integrarea 
culturii, naturii, tehnicii contemporane, functionalitatii, rationalitatii și 
scării umane în ambianța arhitecturală destinată exclusiv conservării exis- 
tentei umane pe aceste meleaguri. 


i ARHITECTURA 
SIMBIOTICĂ JAPONEZĂ 


Imaginile unor clădiri construite în Japonia ne oferă două caracteristici 
pe care cu greu le poți intilni pe alte meleaguri cu arhitectură modernă con- 
temporană. Mai intii se remarcă locuințele dezvoltate pe un parter detaşat 
de pămînt; cvasi tradiționale, și înglobate în vegetație iar apoi construcțiile 
moderne masive sau transparente cu mai multe niveluri, care au ceva din 
arhitectura primei categorii de construcţii, Sint imagini aparent contrastante, 
dar cu elemente comune, pe care vom încerca să le prezentăm în continuare 
pentru o eventuală înţelegere a unei arhitecturi pe cît de rațională prin func- 
țiune și structură constructivă, pe atit de profundă si originală în simboluri 
şi ambianţă, i 

Structura constructivă este unul din principalele elemente caracteristice 
ale arhitecturii japoneze. Cu ajutorul ei s-a reuşit rezolvarea altor probleme 
legate de specificul arhitecturii contemporane din acea tari, Fiind un terito- 
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riu așezat într-o puternică zonă seismică, cu mediu ambiant umed, iar prin- 
cipalul material de construcție fiind lemnul, arhitectura tradițională a locuin- 
telor japoneze și a majorităţii templelor era realizată dintr-o structură simplă 
din lemn, fără contravintuiri, sub formă de colivie, amintind silozurile de 
orez în fata cărora se desfășurau ritualurile, aveau stilpii infipti direct in 
pămînt, dar cu pardoseala ridicată deasupra solului ca să permită ventilatia. 
Lipsa contravintuirilor la încheieturi oferă eleganţă întregii structuri și per- 
mitea crearea unor detalii de arhitectură simple si relativ eficiente. În schimb, 
rezistenţa la taifunuri și cutremure era mai slabă. Spaţiul format cu ajutorul 
acestor structuri a fost definit de specialiști ca prototip permanent și nemodi- 
ficabil, un invariant structural. ast 
Tot la locuința japoneză tradițională a fost aplicat pentru prima dată 
şi sistemul de modulare Ken = 181,3 cm compus din 6 șaku (1 șaku = 30,3 cm) 
măsurat, începînd din secolul al XV-lea, între stîlpi.. Ca urmare, lemnul era 
livrat în lungimi de 1—2,5 ken, măsurat din 0,5 în 0,5 ken (echivalent 181,3— 
452,5 cm). Pardoseala era modulată cu ajutorul unei rogojini groase de 6 cm 
numită tatami, care avea, 1 X.1/2 ken; pe înălțime panourile aveau tot dimen- 
siunea unui ken. Aici trebuie amintit că în arhitectura tradițională japoneză 
nu erau uși sau ferestre, ci panouri care glisau între o pazie așezată la par- 
tea superioară și pardoseală. Panourile erau acoperite cu hirtie cerată. După 
necesități compartimentările . interioare — tasuma —puteau fi aşezate în di- 
ferite poziţii, iar panourile exterioare sau hirtia puteau fi scoase de la locurile 
lor și mutate. OTE TOT UTA cau 
Apariţia și răspîndirea betonului armat, în Europa, în sec. al XIX-lea, 

a dus la asimilarea lui rapidă si în Japonia (1905), el dovedindu-se la fel 
de eficient si pentru conditiile acestei țări, săracă in metal si alte resurse de 
materiale. Cu ajutorul betonului armat brut se crea o arhitectură potrivită 
cu tradiţiile japoneze, cu necesitățile structurale antiseismice. Arhitecti ja- 
ponezi care au lucrat în Europa, pe lîngă Le Corbusier, au construit și primele 
clădiri din beton armat cu mai multe 'niveluri aşezate pe piloți, deasupra 
terenului. Ulterior betonul armat a fost folosit de toți marii arhitecţi japonezi, 
fondatori ai arhitecturii contemporane din fara lor. Printre aceştia se află 
și celebrul arhitect Kenzo Tange care a utilizat betonul armat interpretind 
sistemul constructiv din lemn, exagerindu-se însă dimensiunile acestuia, 
construcțiile nou realizate aveau detalii uneori nu la fel de elegante ca şi cele 
din lemn (ulterior această manieră a fost integrată în curentul „noul bru- 
talism”), | 

"Cu ajutorul materialelor de construcţie moderne s-au creat si forme-struc- 
turi specifice unor anumite tehnologii. Dintre exemplele cele mai reușite cităm 
Complexul olimpic de la Tokio, unde acoperișurile principalelor săli erau exe- 
cutate din cabluri cu ajutorul cărora s-au realizat siluete elansate, asemănă- 
toare ‘acoperisurilor tradiționale, Ele se mai compară. cu forma și. structura. 
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scoicilor, conferindu-li-se un pronunțat caracter bionic. In această categorie 
structurală pot fi integrate şi unele din ultimele realizări ale arhitectului 
Kisho Kurokawa și ale altor adepţi ai curentului metabolist. Casele din capsule 
imaginate de el reprezintă o materializare a ideii sugerate de curentul meta- 
bolist precum că unele spaţii sînt fixe, iar altele mobile, schimbabile în timp. 
În arhitectura pe care o creează, structura de rezistenţă și construcţiile ver- 
ticale sint din beton armat, fiind fixe, iar celelalte structuri funcționale din 
capsule, realizate din materiale plastice, aluminiu etc., pot fi schimbate in timp. 

Venerarea naturii si a spaţiului intermediar sînt alte caracteristici impor- 
tante ale spaţiului arhitectural japonez tradițional. 

Cuvîntul japonez „Katei“ înseamnă locuință și este format din două 
ideograme: casă și grădină, simbioza cărora a dus la ideea că in cultura japo- 
neză tradițională nu se concepe casă fără grădină in fata ei. Exemplele cu- 
noscute și perpetuate de-a lungul istoriei acestei ţări atestă această realitate 
şi de aceea nu se poate vorbi despre arhitectura locuinţei japoneze fără a 
analiza si grădina, 000000000 
Locuinţă tradițională japoneză modulată 

i după „tatami“. 
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nenajare a grădinilor, care au format 
desfășurate de-a lungul a peste 1 200 
logie care s-a continuat pind astăzi, 
-zisă poate suferi modificări 


Se cunosc multe posibilităţi de ar 
specificul mai multor perioade istorice, 
de ani, fiecare perioadă avind ọ tipo | 
Dacă locuinţa contemporană individuală propriu 
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de concepție, în funcţie de materialul utilizat, de funcțiunea preferată sau 
datorită altor considerente particulare, în schimb, grădinile își urmează tipi- 
cul conceptual străvechi, pe care meșterii grădinari îl continuă și îl transmit 
următoarelor generaţii, căci elementele din care se realizează grădina nu 
depind de tehnologie, ci de componentele naturale care nu se schimbă. De 
cele mai multe ori se caută un loc potrivit, cu elemente naturale caracteristice, 
iar apoi se va crea arhitectura care să se armonizeze cu peisajul. În oricare 
dintre cazuri între natură și arhitectura japoneză tradițională trebuia să 
existe o unitate perfectă. 

Cele mai cunoscute tipuri de grădini japoneze sint: 

Grădinile elesteu, datînd încă din sec. V—VI. Sint amenajate sub forma 
unui arhipelag în care apa este elementul dominant. Prevăzindu-i-se mici 
insule cu grădini, ele serveau pentru diferite procesiuni. 

Grădinile amenajate cu deal au ape şi stînci amplasate pe suprafețe 
întinse. Centrul grădinilor este dominat de două stînci mari, din care curg 
piriiase, formînd o cascadă. În această compoziție se tine seama de schim- 
barea culorilor vegetației în diferite anotimpuri; printre alti copaci se plan- 
tează şi copaci veşnic verzi, de regulă, pini. 

Grădinile plate, apărute în epoca Muromaki (1333—1573), nu au înălțimi 
în preajma lor si nici lacuri, iar ca elemente decorative se folosesc lampioane 
din piatră, bazine cu apă, fîntîni, copaci. Uneori centrul compoziției era 
marcat de un grup de stînci. Ca variantă sînt grădinile fără vegetaţie, formate 
din nisip și stînci. 

Grădinile cu pavilioane de ceai sînt legate de prezența pavilionului unde 
se desfăşoară ceremonia. ceaiului. Uneori grădina are două porți: Soto-Roji 
şi Uci-Roji, denumirile definind în acest fel grădina exterioară și grădina inte- 
rioară, în care ambianta trebuie să fie constantă: dacă într-una este multă 
umbră, cealaltă trebuie să fie puternic însorită. Se utilizează lampioane din 
piatră, bazine, cărări din pietre plate, vegetaţie. Şi în acest caz se utilizează 
apa sub formă de lacuri, piriiase, cascade, fîntîni, bazine, precum şi elemente 
caracteristice: insule, poduri, stinci și copaci, garduri si porţi, cărări, lampioane 
din piatră etc. 

Fiecare din aceste componente isi are regulile ei de compoziţie şi de creare 
a ambianţei precum: maluri cu forme neregulate, adincimi variabile, fundul 
apelor impermeabil, plasarea stincilor in piriiase pentru amplificarea zgomo- 
tului; se realizează cursuri liniștite sau căderi in cascadă a apei, mascarea 
cu vegetaţie a căderii de apă, bazine de cca 1 mp pentru spălat pe miini, 
insulițe și stînci, poduri din piatră, lemn sau pămînt sub formă de arcuri 
frinte sau plate etc. Se caută efecte și din așezarea și mărimea pietrelor („de 
contemplare“, „de reflectare a lunii“, „păzitoare“ etc.), precum şi din culoa- 
rea lor, din forma și dimensiunea lampioanelor (de la 50—60 cm la 3—5 m 
înălțime), garduri etc, 
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Două din tipurile de grădini japoneze (după o lucrare din 1828). 


Plantele cu flori, aranjate ordonat, nu se utilizează, japonezii conside- 
rind că în acest fel se artificializează peisajul. Se plantează în schimb copaci 
cu frunze late, aciculare — pinii de diferite specii, cedru și chiparosul japonez, 
prunii si ciresii, arțarul, rodia, stejarul, laurul etc. cele mai multe dintre ele 
avînd semnificații mitice. Grădinile japoneze deși sînt artificiale, trebuie con- 
cepute și realizate în așa fel încît să nu dea impresia nici un moment că natura 
creată nu este perfectă. 

Între locuință și grădină se află un spaţiu intermediar care este un fel 
de prispă înaltă plasată sub acoperiș si care; înconjoară clădirea — spațiu 
denumit engawa. 

El nu este nici interior, nici exterior sau poate fi interpretat ca fiind și 
interior şi exterior, generînd un spaţiu de tip „ma“ cu ambiguitate functio- 
nală si cu mai multe semnificaţii afective și plastice. 

Spaţiul intermediar a fost preluat și prelucrat creator de către K. Kuro- 
kawa în lucrări de mare anvergură, care invită la intrare si se interpune între 
stradă şi interior, în care usa de intrare nu este nici axată, nici nu este ostentativ 
plasată la vedere, ci este așezată undeva în acest spațiu intermediar modern. 


Simbolul în cultura japoneză are o semnificație aparte. Pentru japonezi 
faptul că broasca țestoasă simbolizează longevitatea, iar pinul — constanta, 
face ca ele să fie amplasate în grădină alături de podul care simbolizează 
legătura dintre două lumi ; acoperișul casei este un simbol pe care specialiştii 
l-au remarcat, căci, așa cum spunea Arthur Drexler n.. cînd un japonez vor- 
beste de frumuseţea unei clădiri, se gîndeşte la proporțiile, curbura, mode- 
larea sculpturală și textura acoperișului, pentru că aici este locul în care arhi- 
tectul își relevă sensibilitatea sa particulară, prin aranjamente de o extra- 
ordinară delicatete...“ Acoperisurile caselor au denumiri specifice, cores- 
punzătoare formelor de prisme monotimpan, piramidale, acoperișuri elevate 
și zvelte, combinaţie între acoperișul din prima categorie si cel elevat si zvelt. 
Spre exemplu, acest ultim acoperiș simbolizează un rang rr Acoperi- 
șurile suprapuse din templele budiste simbolizează“ ierarhizarea ivinizării, 
Detaliile simbolizează de asemenea ceva: colțurile înălțate ale acoperișului 
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amintesc: zborul; căpriorii avansați deasupra coamei sub formă de pieptene 
sînt! legaţi de simboluri proto religioase 'ale diferitelor popoare, de la care 
japonezii au primit influențe culturale. 

Interiorul locuinţelor era. și el marcat de spaţii sau elemente simbolice: 
spre exemplu încăperea de intrare in templu a căpătat un loc simbolic și la 
intrarea în locuinţă, unde se depozitează incălțămintea (genkau) ; cea mai im- 
portantă cameră era cea care avea un pupitru de scris — shoin — ea devenind 
camera de primire a oaspeților; un panou sau o nișă, special amenajată în 
încăperea unde se servește, de regulă, ceaiul poartă denumirea tokonoma; 
ea servea ca loc pentru amplasarea unor obiecte de venerație sau admirație 
ale familiei — un vas cu tămiie aprinsă, un aranjament floral, imaginea lui 
Buda etc., uneori tokonoma își schimbă chiar culoarea, în funcţie de semnifi- 
catia evenimentului care se va petrece în acea încăpere. 

'Engawa, despre care am mai amintit, era un coridor exterior spre care 
se deschideau toate’ camerele și simboliza un spațiu de relații — cu oaspeţii, 
cu natura etc. file ig: i ali | Li 

+ )Cea mai cunoscută artă simbolistică japoneză este cea a aranjării florilor 
— ikebana — prin care se urmărește introducerea vieții vegetale în interiorul 
locuinţelor, florile plasate în vaze avînd simboluri asemănătoare. într-o oare- 
care! măsură, cw semnificaţiile aranjamentelor din grădini, numai că florile, 
fiind efemere, se aranjează în funcţie de anumite sentimente de moment 
ale celui care le'aranjează sau ale celui care le privește. Unele şcoli de ikebana 
tecunose 'friimusețea în mugurele abia înflorit şi în ramurile în dezvoltare 
simbolizind naşterea. vieții; altele invita ca. aranjamentul să poată fi privit 
din toate părțile sugerind fie-o melodie; fie o vîrstă etc., se mai folosesc dife- 
rite’ înclinații ‘ale tulpinelor simbolizind sentimente, fenomene etc. Ikebana 
depășește subiectul acestei cărţi, dar nu se, poate, să nu reamintim că în aran- 
jamientul grădinilor ise regăsesc unele din intențiile ikebanei.. 

„Elementele simbolice din arhitectura tradițională japoneză nu sint pre- 
luate formal de ; creatorii arhitecturii moderne din această tara, ci extragind 
sensurile, lor reale ;. la, clădirea. administrativă din Kogawa, Kenzo Tange a 
folosit engawa la fiecare din cele opt etaje; K. Kurokawa creează spații 
intermediare atit, la clădiri administrative, cit sila locuinţe; se introduc gră- 
dini în. compoziţia arhitecturii, majore (hoteluri, sedii de prefecturi) etc. 
Cuvintul japonez Kata exprimă, ideea posibilităţii, de schimbare a formei 
spatiale. Cum în arhitectura japoneză spaţiul are o valoare. deosebită prin 
semnificaţiile filozofice care i-au fost atribuite prin tradiţie se consideră că 
intereșul major trebuie, să fie acordat acțiunii, ceremonialului ce se petrece 
in,acea încăpere, nu materialului de construcție și impodobirii pereţilor. Came- 
Tele loguinţelor japoneze ne par goale, căci totul se petrece pe tatami la nivelul 
pardoselii; depozitarea se face în dulapuri înzidite sau așezate de-a lungul 
pereţilor, încorporate în structură, Dacă se dorea mărirea . spaţiului. în ori- 
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care direcție se glisau panourile despirtitoare căci spaţiul respectiv nu era 
marcat de mobilier. Pentru a vedea natura se glisau pereții exteriori într-o 
deschidere cit mai mare sau se ridicau in sus, deschizind tot peretele. 

În arhitectura tradiţională japoneză casele nu erau încălzite. În timpul 
iernii se folosea un vas cu mangal aprins la care se încălzeau mîinile. Culorile 
erau deschise — în general culoarea albă aplicată pereților și timplăriei sim- 
bolizind golul, infinitul, iar structura constructivă era marcată cu culori 
închise. Pavilioanele de ceai din grădini erau construite sub forma unor 
colibe din materiale brute, nefinisate, considerindu-se că spațiul pentru cere- 
monialul ceaiului este mai important decît felul materialelor din care este 
realizat pavilionul. ey | 

Unele locuinţe și hoteluri contemporane sînt realizate pe aceste prin- 
‘cipii ale spaţiului mobil caracteristic japonez. Modularea pe bază de tatami, 
glisarea panourilor, relația cu spaţiul grădinii, iluminarea preferentiala pentru 
valorificarea spațiului interior, sînt procedee continuate în arhitectura şi 
urbanismul contemporan japonez. 

“Arhitectura modernă japoneză a apărut relativ concomitent cu dezvol- 
tarea economică puternică a țării, începînd de prin 1960. Numărul mare de 
arhitecți (aproape 2 000 la 1 000 000 dé locuitori); cele 91 de şcoli de arbitec- 
tură din Japonia RE: cifre care sint cele mai mari din lume — au determinat 
probabil o emulatie pentru întîietate , originalitate și patriotism, iar din aceas- 
tă inclestare au rezultat, într-un timp relativ scurt, operele de arhitectură. 
de valoarea 'celor amintite si a altora la fel de bine cunoscute. 

Desi țară izolată, chiar total, timp de aproape 250 de ani de familia Şo- 
gunilor Fogukawa în 1639 (denumită perioada Edo), Japonia a suferit totuși 
influenţe ale unor culturi mai apropiate (Coreea, China), dar si mai indepăr- 
tate (India, Indonezia, Persia şi chiar din Europa Occidentală) datorită rela- 
țiilor comerciale, încă ‘din’ secolul al XVII-lea, prin intermediul navigatorilor. ) 
Acesta este unul din principalele motive ‘care au dus la crearea culturii japo- 
neze în care s-a intercalat ‘nu numai cultura materială străină, dar si cea spi- 
rituală, cum este filosofia budistă. i 

Activitatea arhitecților contemporani s-a desfășurat atît pe planul realiză- 
rilor practice, cît și al celor teoretice. Începînd cu sfârşitul secolului al XIX-lea, 
arhitecții japonezi au continuat să se pregătească și în şcolile marilor maeștri 
din Europa Occidentală și din S.U.A., au invitat mari creatori să construiască: 
în Japonia, dar în același timp și-au căutat un drum propriu atit în cultură; 
in general, cit și în arhitectură, p i me R | e 

În acest sens este de subliniat că în decursul timpului, începînd 'cu se 
colul al XVIII-lea, stilurile arhitecturale japoneze s-au schimbat, dar: perioada | 
de viabili tate a unii stil a fost prelungită și în noul stil be l A fornu, astfel 
incit n arhitectura japoneză nu sint limito eh A hake si tree pis 
lurile istorice europene de arhitectură, ci o' continuitate 5 viețuire.” © 

211: 


Scanned with CamScanner 


Universitatea Rissho 
(arh, F., Maki), 


În anul 1985, arhitectul japonez K. Kurokawa a fost oaspetele Uniunii 
Arhitecţilor din România, cînd a ţinut o conferință despre „arhitectura sim- 
biotică“ japoneză, in care printre altele a facut următoarea prezentare suc- 
cintă şi clară a modului în care filozofia budistă a influenţat cultura japoneză: 
_gindirea budistă este un alt factor care face din cultura japoneză una „sim- 


biotic’. Budismul propovăduiește doctrina „Samosara“, sau transmigratia 


sufletească, conform căreia toate fiinţele vii — incluzind omul, animalele 
ii şi morţii în cadrul 


şi plantele — fac parte dintr-un ciclu perpetuu al nașter 
mai mari a vieţii. Acestei filozofii ii este fundamentală cre- 
manent — fie că este vorba de natură, de omul 
însuși sau de arhitectură. În acest fel, arhitectura și omul, ca parte a naturii, 
există în cadrul ciclului transmigratiei. Din aceste principii ale gîndirii budiste 
a rezultat conceptul simbiozei devenit o parte stabilă a culturii japoneze“. 
Arhitectura modernă cu specific japonez a apărut în perioada în care 
s-a pus cu acuitate problema revizuirii concepțiilor funcționaliste ale arhi- 
tecturii internationale, infiltrată şi în Japonia, concepții care s-au extins în 
Europa și în întreaga lume, cam în ultima parte a anilor 1950, considerindu-se 
că doar prin rezolvare funcţională fără să se ţină seama de geografia, istoria 
şi spiritualitatea unui popor nu se pot rezolva problemele arhitecturii contem- 
porane. Or, prin reconsiderarea valorii istoriei, a specificitatii fizico-geogra- 
fice, climatice si spirituale locale, s-a făcut o trecere gradată — o simbioza — 
între trecut și viitor, intercalindu-se însă și diferite alte culturi. 
Suprapunerea diferitelor culturi peste cea autohtonă japoneză — feno- 
menul este caracteristic și altor popoare — nu s-a făcut întotdeauna fără 
conflicte, Spre exemplu, dezvoltarea automobilismului a creat mari probleme 
de circulaţie în orașul Tokio, care era dezvoltat pe nuclee circulare, cores- 


unei „ţesături“ 
dinta că nimic nu este per 
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punzătoare familiilor de șoguni, nu liniar cum se cer a fi străzile pentru auto- 
mobile; ca urmare, pînă să se construiască intersecții cu străzi suspendate, 
autostrăzi etc, se formau dese strangulări, Or se știe că străzile suspendate, 
podurile, dezumanizează arhitectura orașului, mai ales atunci cînd ea este 
la o scară mică si este prin tradiţie umană, 

Încrucişarea culturilor în domeniul arhitecturii japoneze s-a făcut pe 
două căi: prin studiile pe care le-au făcut generaţiile tinere de arhitecţi japo- 
nezi în şcolile Europei Occidentale gi prin construcțiile pe care le-au realizat 
unii dintre marii maeștri ai arhitecturii moderne contemporane în Japonia. 

În prima categorie se înscriu arhitecţi (ulterior au devenit personalități 
în tara lor), care, începînd din 1928—30, au lucrat fie în atelierul lui Le Corbu- 
sier, fie în cel a lui Walter Gropius. În primul caz, arhitecţii japonezi au fost 
ajutaţi „să-și redescopere într-un fel propriul lor trecut“ (J. M. Richards) și 
să poată folosi sistemul modular și calitățile arhitecturii tradiţionale japoneze. 

Dintre arhitecţii străini care au construit în Japonia îi amintim pe: 
arhitectul german Bruno Taut, care a trăit cîțiva ani în Japonia, Frank Lloyd 
Wright, care a construit, în 1918—22, Hotelul Imperial din Tokio, și Antonin 
Raymond, care s-a stabilit după 1921, in Japonia. În 1930 Le Corbusier 
a construit, la Tokio, clădirea Muzeului de Artă. 

Ideile Bauhaus-ului au pătruns și în Japonia, fiind apreciate la timpul 
lor, iar in 1931 Kowakita a înființat la Tokio „Institutul pentru o nouă artă 
arhitecturală“, concomitent cu apariția unei reviste „I see all“, care avea 
menirea să propovăduiască ideile lui Gropius și Le Corbusier, idolii tinerei 
generaţii de arhitecţi. 

Influența arhitecturii vest-europene a fost simțită și acceptată concomi- 
tent cu căutările unei identități în contextul căreia s-a remarcat Junzo Saka- 
kura, realizatorul pavilionului Japoniei la Expoziţia internaţională de la 
Paris, din 1937. 

Distrugerile cutremurului din 1923, iar apoi cele ale războiului au dus, 
pe de o parte, la asimilarea betonului armat ca fiind un material capabil să 
reziste cutremurelor, iar pe de alta la intensificarea ritmului construcţiilor 
de masă concomitent cu căutările pentru o arhitectură cu specific japonez. 

După 1950 se construiește mult, evidentiindu-se arhitectul Kenzo Tange, 

că influenţă asupra formării şi evoluţiei arhitecturii 


care a avut o puternică 
japoneze moderne, el fiind totodată unul din corifeii arhitecturii moderne 


internaţionale, : 

Începînd din anul 1960, în arhitectura japoneză se lansează și un alt 
arhitect Kisho Kurokawa, care s-a remarcat printr-o profundă analiză a 
arhitecturii ţării sale și prin modul în care a ştiut să aplice ideile teoretice 
în practica arhitecturală. În amintita conferință din Bucureşti au fost pre- 
zentate și ideile noului curent — metabolismul, Avind la bază conceptul budist 
al efemerităţii tuturor lucrurilor, ca si influenţa lui Louis Kahn, de a împărţi 
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Catedrala St. Mary, Tokio 
(arh. Kenzo Tange). 
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Palatul sporturilor din Tokio (arh. Kenzo Tange). 

1— catarg din beton; 2 — lumină zenitală; 

3 — acoperiș suspendat; 4 — cable din oțel; 

5 — piloți de ancoraj; 6 — gradene; 7 — bazin 

de sărituri; 8 — bazin de înot; 9 — galerie 
. (după G.A.A.M.). 


„11 "Clădirea societății Suzuki, Tokio 
te lida (arh. Kenzo Tange). > ... UÍNHOJSNI 


arhitectura în elemente principale: si cele secundare, mişcarea metabolistă 
separa componentele și calitățile arhitecturii în părți fixe si părți schimbabile, 
. putindu-se interveni numai asupra părților ce permit schimbarea, economi- 
_Sindu-se fonduri, materiale și energie in condiţiile îmbunătățirii parametrilor 
funcționali și umani. | 

1. „Concepţia amintită era în contradicţie cu principiile arhitecturii moderne 
funcționaliste, aceasta fiind nereușită din următoarele patru cauze: existența 
„dualismului bazat pe funcțiune, adică separarea arhitecturii și urbanismului 
_Aumai dupa funcțiune ; universalismul prin industrializare, prin care se acuză 
tendința, de occidentalizare a tuturor regolvarilor structurale ; ordinea . prin 
ierarhie a tuturor componentelor arhitecturii, care exclude relațiile reciproce 
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Centrul de presă , Yamanashi 
Kofu (arh. Kenzo Tange). 
Vedere si plan 


dintre arhitectură si oraș, oraș si națiune, între detalii si întreg, reducind 


mult din diversitate; materialismul, suficiența materială, care au neglijat 
spiritualitatea si spiritul. © | “oi 


“Ca o replică ‘se considera’ că metoda de combatere a modernismului, 


asa cum a fost înțeles pina la metabolişti, trebuie să se facă prin acordarea 
valorii egale -părților ș si întregului (ca în cazul clădirilor cu capsule), externa- 
lizarea spaţiului interior ȘI internalizarea spațiului. exterior (ceea ce se traduce 
prin eliminarea barierelor dintre arhitectură si natura); introducerea unut 


Complex de odihnă la Yamagata 
(arh, |: Kisho Kurokawa), Curtea 
interioară și, plan. 


<ediul Crucii Roşii japoneze, 
Tokio (arh. Kisho Korokawa), 
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spatiu intermediar pentru atenuarea eventualului conflict între două ele- 
mente contradictorii (între casă și grădină); amestecul deliberat de elemente 
eterogene pentru producerea mai multor semnificaţii: tradiționale și istorice 
preluate si valorificate cu tehnologie modernă; este posibil să fie introduse 
traditionalismul și istoria fără elemente vizibile: se caută să se facă o alegere 
a detaliilor pentru reinstaurarea sensibilităţii și spiritului uman etc. 
Reacţia contra concepției profunde și relativ riguroase a lui Kurokawa 
nu a întirziat și a apărut post metabolismul promovat de arhitectul Kazuo 
Shinohara care, realizind locuinţe individuale din materiale tradiționale sau 
moderne, sublinia. că ele să fie realizate ca spaţii si volume simbolice, O simplă 
denumire a unor realizări a lui Sakakura este sugestivă; casa umbrelă, casa 
cu acoperiș larg, casa în alb, casa incompletă, casa cu un dormitor subte- 


ran etc. 


FUNCTIONALISMUL LIRIC ÎN 
ARHITECTURA ROMÂNEASCĂ 


Specificul național al arhitecturii românești a fost impulsionat și el de 
ideile novatoare de la începutul secolului al XX-lea. Ele au apărut și în doc- 
trinele estetice privind specificul naţional în a doua jumătate a sec. al XIX-lea, 
în scrierile lui Titu Maiorescu, Constantin Dobrogeanu-Gherea, G. Ibrăileanu, 
fiind continuate ulterior “în cele ale lui Mihai Ralea, Eugen Lovinescu, 
George Călinescu, Lucian Blaga, Tudor Vianu și alţii. 

Arhitectura românească a sec. al XX-lea reflectă, ca și alte arhitecturi, 
condiţiile sociale, politice, economice, tehnice, culturale, geoclimatice in care 
s-a format. Ea este tributară totodată stilurilor estetice ale Europei Occiden- 
tale, unde, în prima perioadă, au studiat arhitecţii care, ulterior, au lucrat 
în România. | 

Un aspect esenţial al arhitecturii românești este acela al continuității 
scării arhitecturale tradiționale. Desi influenţată atit de arhitectura bizan- 
tind cit si de cea a Europei Occidentale, arhitectura cultă care s-a creat pe 
teritoriul României și-a păstrat scara, caracterul si continuitatea, fiind o 
confirmare a echilibrului psihologic si rationalitafii culturii materiale și spi- 
rituale a poporului român. 

Izvorul principal al arhitecților l-a constituit arhitectura populară. 
Aceasta are ca trăsătură principală legătura directă cu natura, cu condiţiile 
climatice, geografice și topografice, cu materialele de construcție locale. 
Înarmaţi cu idei romantice, provenite din şcolile Europei Occidentale, în 
special din Franţa, cu care se întreţineau relaţii strinse, în special după 1848, 
arhitecţii români, care au studiat acolo, s-au inspirat direct din arhitectura 
populară românească, utilizindu-i forma, proporţiile, îmbinarea volumelor, 
„detaliilor, culorile, combinarea materialelor, ornamentarea, în spiritul unei 
welative raţionalităţi, 
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Stilul românesc dintre 1890— 1930, 


Astfel România se înscrie în tendința mai multor țări europene şi din 
alte continente de a contracara eclectismul de factură clasicizantă pe seama 
arhitecturii populare, in ciuda faptului că stilul promovat oficial era consi- 
derat tot eclectismul. În arhitectura construcțiilor urbane de la sfîrşitul nee 
al XIX-lea si inceputul celui de al XX-lea, se manifestă înclinația spre arhi- 
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lui decadente. La promovarea acestor idei prin lucrări practice, uneori Și 
teoretice, au contribuit arhitecţii Horia Creangă, Duiliu Marcu, Octav Doi- 
cescu și alții, 


Functionalismul arhitecturii lui Horia Creangă se îmbină într-o oarecare 


măsură cu invariantele structurale ale arhitecturii populare românești expri- 


mate în special în formele volumetrice ale fațadelor. Dintre acestea scara 
umană a obiectelor era una din trăsăturile esenţiale ale creaţiei sale. Dacă 
privim din exterior blocul Patria, clădirea de locuinţe din B-dul Magheru, 
Hala de producţie a Uzinelor Republica, Halele Obor toate din București și 
Hotelul Carpaţi din Brașov constatăm că orizontalele ferestrelor înșiruite și 
ale parapetelor lor, aplicate unor clădiri cu mai multe etaje reprezintă o carac- 
teristică esenţială a arhitecturii funcționaliste europene. Autorul contribuie 
însă la echilibrarea impresiei de orizontalitate — care în anumite condiții 
poate deveni monotonă — prin introducerea unor verticale, în special la 
capetele clădirilor de la intersecția cu alte străzi. Caracterul creației lui Horia 
Creangă este acela de unicat, în care se resimte reluată aceeași idee de orizon- 
talitate echilibrată de verticale, care uneori sînt mai discrete, precum este 
plinul și succesiunea de loggii așezate pe verticală din fațada laterală adia- 
centă a blocului din Bd: Magheru sau verticala poate fi accentuată chiar de 
un turn ca la blocul Patria (1929). 

Aceeași scară echilibrată și umană este păstrată si continuată de arhitec- 

tul Duiliu Marcu care, pe lingă unele procedee de expresie funcționalistă 
„cunoscută — cum este orizontala (blocul din strada Ştirbei Vodă), utilizează 
si elemente casetate viguros tratate pe suprafețe mari de pereţi (Palatul Comi- 
tetului de Stat al Planificării, Palatul M.T.Tc.) sau realizează orizontalitatea 
dintr-o succesiune. de verticale (Palatul Consiliului de Miniștrii din Piaţa 
Victoriei, Academia Militară) 

Alături de Horia Creangă, Duiliu Marcu și alti arhitecţi din deceniul al 
treilea, care au construit vile in stil functionalist, arhitectul Octav Doicescu 
s-a remarcat și el printr-un program asemănător atunci cînd a proiectat car- 
tierul cu locuinţe tip vile fost U.C.B. din' nordul capitalei în care îmbină 
caracteristicile arhitecturii tradiționale cu cele clasice, pe care le regăsim în 
arhitectura restaurantului Băneasa și a Pavilionului românesc al expoziţiei 
universale din New York — 1937; de asemenea în arhitectura clădirilor din 
centrul civic din Reșița — (Sediul politico-administrativ, Hotelul, 1971) etc., 

"în arhitectura Teatrului de Operă și balet (1953), a ansamblului noului Insti- 
tut Politehnic (1965), ambele din București și în diferite alte lucrări, arhitec- 
tul Octav Doicescu continua tradiţia înaintaşilor săi, 

Arhitectura românească a deceniului al treilea, din sec. al XX-lea, se 
caracteriza prin existenţa a trei tendinţe în creaţia de arhitectură traditio- 
“nală clasică si modernă, — nici una nefiind dominantă, ci mai mult, exista 
chiar o tendință destul de accentuată de a le imbina preponderent din punct 
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d i x 
te hd “a Risin existat însă şi tendința de reinviere a eclectis- 
de proveniență floret ting TO ucetea unor detalii Și chiar spații arhitecturale 
înscisă in foton i Aia mauro-spaniolă, flamandă etc., tendință 
Faptul cădea eer arhitecturii romantice în fara noastra. 
Savant Ta ate I at ui național a persistat timp de mai bine de trei 
nent’ la tea. : a el elică, concomitent cu tendința generală de aparte- 
ald Ta a pulară autohtonă ȘI opoziţia față de internationalizarea 
ute 1 prin căutări proprii a dus la realizarea unei arhitecturi care și 
astăzi personalizează unele din orașele noastre sau a unor părţi ale acestora. 
Vom prezenta in continuare cîteva din preocupările arhitecților români 
contemporani pentru crearea unor clădiri sau ansambluri de clădiri cu carac- 
ter specific, funcțional, structural, volumetric, științific și estetic din ultimii 
patruzeci de ani. 


Gara feroviară din Constanţa 
(arh. Teonic Săvulescu, FI. Ionescu). 


Hotelul Europa din Eforie Nord 
(arh. Cezar Lăzărescu şi colab.). 


ai) mi 


Casa scriitorilor de la Neptun 
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Restaurante în stațiunea Neptun. 
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it Condiţiile - geoclimatice” favorabile, care atrag populația“ pentru practi- 


carea “turismului, sportului shua curelor bâlncare au determinat crearea ‘unor 
clădiri! sau angavablat! de clădiri legate nemijlocit de zonele! respective, Cla- 
dirile din această categorie pot fi utilizate sezonier sau permanent, in functie 
de calităţile condițiilor naturale, 5 

Cel mai mare ansamblu de clădiri cu tuneţiolale sezonieră este ‘cel’ al 
litoralului Mării Negre, format din mai multe stațiuni, care sint covirsitor 
realizate! din hoteluri și restatirante. ' Amena jările pentru "plajă, distracții, 
sport: predomină. Ele completează zonele respective cu elemente specifice de 
conținut, Calitatea funcțională | și de! confort rezultată din tendința de a apro- 


pia cit mai/inult hotelurile şi restaurantele de plajă și de a orienta cit mai’ 


multe camere spre mare, iâr în cazul de față implicit spre răsărit, sînt elemente 
naturale care au determinat realizarea unui asemenea ansamblu aici și nu 
în altă parte. Se observă chiar o îngrămădire de hoteluri spre mare ale căror 
camere „vor“ să prindă cît mai mult din imaginea ei și din briza care o înso- 
teste. Arhitectura clădirilor realizate pe; litoral este simplă, fără elemente 
protectoare si inutile, in acest. caz transparentă prin prevederea unor mari 
suprafețe vitrate si, in plus, fiind concepută cu-o mare fantezie de forme 
volumetrice, pe.baza anumitor reguli de compoziţie, arhitecturală şi de sis- 
tematizare (dominante, subordonate, echilibru între; orizontale şi verticale, 
capete de perspectivă etc.). 

În staţiunile montane, unde î în majoritatea cazurilor peisajul este inte- 
resant în toate direcțiile nu numai într-una ca în cazul litoralului, construc- 
fiile sint amplasate mai distantate între, 'ele, dar fiecare clădire are planul 
mai concentrat din cauza terenului mai accidentat, Interioarele lor au spaţii 
care pot fi orientate în mai multe direcții căci peisajul este atrăgător peste 
tot. Salba de stațiuni de pe valea Prahovei și Poiana Brașov sînt cele mai 
accesibile și “cunoscute exemple pentru confirmarea acestor afirmații, lor 
alăturîndu-li-se si mulțimea de stațiuni balneoclimaterice din întreaga tara. 
În plus, deși ar exista posibilități multiple pentru izolarea de intemperii a 
construcțiilor, arhitecții preferă să le dea o siluetă mai apropiată de cea a 
clădirilor tradiționale cu acoperișuri înalte, care după cum se ştie, sint adap- 
tate pentru scurgerea mai rapidă a apelor de ploaie şi a zăpezii, pentru pro- 
tectia contra vintului etc, Silueta aleasă are insă şi un alt scop: anume să 
nu distoneze cu forma munţilor, ci să li se subordoneze, să le urmărească 
volumetria, căci în aceste zone, după cum s-a mai scris, nu este vorba de o 
imagine preferenţială, ci de o multitudine de priveliști cu singuranti mai 
interesante decit oricare din operele de arhitectură pe care le-ar proiecta 
omul în aceste locuri, Maj mult, pentru înscrierea în peisaj se utilizează mate- 
riale’ locale - — lemn, piatră, țiglă solzi — care au culori și texturi ce se compun 
favorabil cu ambianța naturală apropiată. Faceţi comparaţie cu clădirile din 
partea locului, cărpra le lipsesc aceste materiale și au forme geometrice rigide. 
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Privirea va fi jenată de "volumele; ce se dovedesc jestetic străine; unui peisaj 
dominat de nuanțele! coloristice: ale pădurilor, pămîntului etc, . . ry a 
ren 'Materialele de construcție specifice uiiei anumite regiuni geografice consti, 
tuie'la rîndul lor, cum am amintit mai sus, expresia structurii geoclimatice 
a diferitelor regiuni, rotorul | TE i if 
„Arhitectura vernaculară este cel mai bun exemplu în această privință: 
Referindu-ne la arhitectura populară din țara noastră se'remârcă gradatia 
coloristică a clădirilor în funcție de inaterialele locale utilizate pentru construc- 
tie, pornind din Dobrogea unde doniină albul strălucitor și ajungind in cenu- 
șiul Maramureș. ssis afuvenoty qonu sorat 

"Albul strălucitor:al caselor: subliniatode umbrele adinci ale prispelor 
orizontale și scunde si de acoperișurile; din'olane specifice Dobrogei, este ;re- 
zultat al „văruirii“ zidurilor: din chirpici: și chiar. piatră, care reflectă razele 
fierbinţi ale soarelui: În. Cimpia: Română elementele: de mai sus sînt „aju- 
tate“ și de motive decorative vcolorate, „desenate la colțurile caselor sau ca 
ornamente pentru ferestre. şi'uși,! Clădirile cu socluri înalte, foişoare și cerdace, 
acoperișuri cu pantă mai'mare sîrit specifice zonelor: subcarpatice. Realizate 
din pămînt, piatră -și lenin, casele :de la deal, au volume proeminente, care 
subliniază contranstant! combinația: dintre mai! multe jmateriale de proveni- 
ență naturală: dar” și!: diferențierea dintre: spaţiile intermediare — foisoare 
profunde, cerdace: plate etc: Nuanţele: cenușii- ale pietrelor, acoperișurile mai 
înalte învelite 'curțigle: solzi; de»un roșu intens, aplicate pe volume proemi- 
nente dar cu'spatii exterioare deschise; mai reduse,/sint caracteristice arhitec- 
-turii montane. Tot în aceste'regitniunele clădiri sînt:realizate numai din lemn 
sau lemn si paie:'ceea 'ce le conferă:o culoare; brună oarecum sumbră dată de 
patina vremii, dar, a, căror; volumetrie,  yarjat& și căldura pe care o degajă 
materialul de bază le, ataşază de mășura omului și a locului, 

, „ Exemple. interesante de arhitectură cultă, realizată, din materiale locale 
oferă si micile;gări de călători insirate de-a lungul şi de-a latul țării, construite 
prin. anii 50-60, Specifigul: regional al arhitecturii lor poate fi lesne urmărit 
în funcţie de materialul de construcție ytilizat pentru același program func- 
tional, Dacă se va strabate cu trenul traseul de la Mangalia pină la Braşov, 
via București, se vor observă, clădirile din piatră calcaroasă şi acoperiș cu 
pantă mică, învelit cu olâne, pe aproape întreg teritoriul Dobrogei. În Cimpia 
“Română zidurile gărilor sînt realizate din cărămidă aparentă de culoare rosie, 
jar clădirile sînt acoperite cu țiglă, În zonele montane 'se utilizează preponde- 
rent piatra „specifică acestor regiuni, ae a e ala aie 

' Cladirile pentru gări — porțile de intrare în oraşe și chiar sate — și-au 
găsit expresii si în exemplare mai mari, unele mai rr si mai puțin reu: 
site.’ Amintim citeva dintre cele reușite, care se detaşează prin vo unè ŞI 
“spâţii' specifice! ‘Gara din Constanţa, deși are o linie clasică aduce multă nou- 
tate în studiul noilor! tipuri de gări prin introducerea în atmosfera modernă 


if 
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a oraşului si a întregului litoral; nu aceeași impresie ţi-o provoacă și accesul 
în celelalte staţiuni moderne la sud de Constanţa, care beneficiază de gări 
romantice din piatră. La gara din Predeal s-a încercat utilizarea unei forme 
geormetrice specifice structurilor moderne realizate din cable — paraboloid 
hiperbolic — sugerindu-se specificul volumelor de clădiri montane. Gara 
orașului Oneşti are silueta evazată spre bază, amintind de volumetria arhitec- 
turii vechi a locului; în același timp pereţii longitudinali paraleli sînt complet 
vitrati permitind ca din ambele părţi să fie admirată fie silueta noului oraș 
si dealurile înconjurătoare, fie dantelăria industriei din direcția opusă. 

Preluarea si stilizarea unor elemente artizanale din arta și arhitectura 
populară românească și transpunerea lor în arhitectura cultă a constituit, 
la un moment dat, un punct de vedere personal de creare a specificului natio- 
nal în arhitectura modernă. Cîteva exemple unicat sînt bine cunoscute în 
arhitectura noastră asupra cărora există păreri pro si contra. Iniţiativa reali- 
zării specificului național prin prelucrarea unor forme caracteristice din arhi- 
tectura populară din lemn sau chiar din arta noastră populară, trecerea lor 
prin filtrul creaţiei și transpunerea. formelor obținute după această operație 
in arhitectura cultă au fost făcute cu prilejul realizării casei de cultură din 
Suceava de către arhitectul Nicolae Porumbescu. Ulterior autorul amintit a 
mai proiectat casa de cultură din Baia Mare si sediul politico-administrativ 
din Botosani si cel din Satu-Mare utilizind procedee asemănătoare. Este 
de remarcat că finisarea acestor lucrări a fost realizată în mare parte arti- 
zanal, sub directa supraveghere a autorului. Dar, deși execuția detaliilor 
merită toată admiraţia, arhitectura ce a rezultat în final — atît cea interioară, 
cit şi cea exterioară — a fost apreciată în mod contradictoriu. 


Iniţiativa de la Suceava a făcut foarte curînd prozeliti, dar nu atît de 
talentați ca autorul noii concepții. Ca urmare au apărut și foarte multe bal- 
coane, parapete, aticuri, pereți etc. sub formă de furci, farfurii, modele de 
cusături, motive decorative de pe covoare, chenare, chertături de lemn, cio- 
cirlani etc., care nu au făcut decît să contribuie din păcate la denigrarea 
modelului inițial, care a fost un punct de vedere singular, o etapă în căuta- 
rea specificului național al arhitecturii românești. 


Mai mult chiar, o serie de motive do: rative din categoria celor din urmă 
a fost incizată pe panouri prefabricate din beton armat, în fabrici moderne, 
creind impresii care contrastează, cu linia concepțiilor unor timpuri in care 
electronica, telecomunicatiile, navetele spatiale, sint familiare tuturor; să 
ne mai gindim că ele se concep într-o ţară care l-a dat pe unul din cei mai 
de seamă creatori de forme stilizate din arta modernă universală, a cărni 
operă se bazează aproape în exclusivitate pe interpretarea artei si detaliilor 


arhitecturii populare românești, Constantin Brâncuși, a cărui „Pasăre mă- 
+ xo . i i 
lastră“ a devenit chiar emblema cosmonauților americani, 
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RELE co pri m unar -plemente spațiale specifice arhitecturii populare 
. vlsoare, prispe etc. — a fost aplicată creator în cîteva realizări 
unicat de arhitectura contemporană, excluzindu-le pe cele din arhitectura 
neoromânească unde aceste detalii spatiale au fost aplicate aidoma. Printre 
acestea Teatrul Naţional din Craiova preia unele elemente spaţiale și de 
proporții din culele oltenești, Cerdacul deschis aplicat pe ziduri pline, ușor 
mișcate într-o volumetrie ce este înconjurată de foarte multă vegetaţie amin- 
teste de eleganța inegalabilelor opere de arhitectură populară oltenească. 
O altă clădire unde s-a încercat prelucrarea esenței arhitecturii populare 
dobrogene este Casa scriitorilor de la Mangalia Nord (Neptun 1.). Aici came- 
rele de la parterul corpului de cazare au mici terase avansate spre curte ridi- 
cate foarte putin de la sol și bordate cu jardiniere late. Succesiunea acestor 
terase de mică înălțime, fără compartimente proeminente între ele formează 
un spațiu alungit asemănător prispelor dobrogene. Etajele superioare se 
dezvoltă sub o streașină avansată ritmată de loggii delimitate viguros de para- 
pete albe și „clești“ verticali din lemn de stejar. 

Cele mai interesante exemple de realizare a specificului arhitecturii roma- 
nești sînt cele care au luat în considerare spaţiul și ambianța specifice arhitec- 
turii noastre tradiționale. Aici se cuvine să prezentăm cîteva din creațiile 
unor arhitecți români contemporani în ale căror lucrări apare constant ideea 
spațiului la scară umană, ambianța intimă a spațiilor semiinchise caracte- 
ristice arhitecturii populare românești. 

Academicianul prof. dr. arh. Octav Doicescu a avut un crez de o viata 
pe care l-a insuflat și studenţilor săi, de a concepe arhitectura cu măsură 
în care omul să se simtă bine și să stăpinească spaţiul atit în interiorul clă- 
dirii, cît şi în preajma ei. El a preluat creator spaţiile proprii arhitecturii 
românești tradiționale transpunindu-le atit programelor de locuințe, cit si 
unor mari ansambluri de clădiri specializate. Din acest punct de vedere pot 
fi apreciate: cartierul de locuinţe al U.C.B. realizat în nordul Bucureştilor, 
unde se creează un spaţiu al străzii cu ambianța umană rezultată din unirea 
celor două laturi în mod organic, Acest sentiment este produs deoarece strada 
trotuar și are rigola de scurgere a apelor pe mijloc ca la Pompei. 
uarului înseamnă exluderea diferentierii spaţiului pentru 
mașini, caracteristică a ulifelor din unele sate românești, 
t spatial intermediar semipietonal caracteristic al spa- 


este fara 
Or, excluderea trot 
om si a celui pentru 
ulita fiind un elemen 
fiului ven rae Băneasa, realizat din clădiri cu parter şi un etaj 

per bianţă umană deosebit de agreabilă. Concepută cu ajutorul spa- 
ep a r și al materialelor şi formelor volumetrice caracteristice 
tiijor exterioare; i pi a fost însă criticată la acea vreme pe motiv că 
arhitecturii pop A are (in 1959), După 10 ani însă Casa 
nu se incadra in tendint 4058). Bupa. AD pă toat asa 
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executată cu modele artizanale. Acest cartier a devenit o realizare de referință 
pentru creaţia lui Octav Doicescu și pentru căutările specificului național 
românesc, 
© lucrare grandioasă, dar concepută în spiritul unui deosebit simț al 
măsurii este ansamblul Institutului Politehnic Bucuresti. Aici există o uni- 
tate între arhitectura reprezentativă a clădirilor și cea a spaţiilor la scară 
umană în jurul cărora sînt amplasate clădirile de invafamint, de cercetare și 
administrative. În afara scării arhitecturale ce o continuă pe cea deja tra- 
ditionalA promovată de predecesorii săi, Octav Doicescu a creat un ansamblu 
arhitectural de clădiri compus asimetric pe baza unor axe de compoziție, 
perspective închise, capete de perspectivă, succesiuni și forme de spații închise 
şi deschise, forme volumetrice ierarhizate ca siluetă, culoare și prelucrare 
a arhitecturii fațadelor. Toate aceste atribute sînt de origine clasică, dar 
modul în care maestrul și colectivul cu care a colaborat au știut să creeze 
unitatea și scara arhitecturală ale ansamblului, îl definesc ca pe o operă arhitec- 
turală modernă cu trăsături specifice românești, subtil exprimate fără să se 
refugieze între elemente decorativiste de origine folclorică sau clasică: ei au 
găsit, prelucrat și aplicat în arhitectură trăsăturile esenţiale ale spațiilor, 
volumelor și culorilor caracteristice mediului geografic românesc ştiut fiind 
că valoarea arhitecturală a unei clădiri sau a unui ansamblu de clădiri este: 
susţinută de cele mai multe ori, chiar determinată — de mediul geoclimatic, 
socio-economic, intelectual, artistic și: traditional in care este implantată. 
Prof. arh. Mircea Alifanti împreună cu un colectiv au proiectat sediul 
politico-administrativ din Baia Mare. Caracteristica spaţială a acestui edi- 
ficiu este aceea că el se integrează unui spațiu mai amplu din oraș, comple- 
tindu-l in mod favorabil. Planul in formă de L este completat de un corp 
cu funcțiuni mai speciale, contrabalansat cu un turn din piatră. Or, tocmai 
acest turn completează silueta centrului orașului care mai cuprinde si alte 
turnuri de înălțime asemănătoare. Spiritualitatea arhitecturii populare 
maramureșene este preluată și aplicată creator printr-o logică legătură între 
funcționalitate și construcție. Re 
Arhitectul Serban Manolescu a conceput cîteva clădiri in diferite regiuni 
geografice ale ţării, care îl impun ca pe unul dintre cei mai abili creatori şi 
modelatori ai spațiilor intermediare din arhitectura contemporană roma- 
neasci, La ansamblul turistic „Amfiteatru“ el realizează o platformă-curte 
închisă pe trei laturi și orientată către mare. Ambianţa creată polarizează 
oamenii fără să fie nevoie de alte cauze, similar curților tradiţionale deschise 
spre stradă și natură, dar totuși protejate, fiindcă omul se simte bine într-un 
asemenea Joc, Aici, nu clădirea este importantă pentru atracția oamenilor, 
ci spaţiul exterior din preajma ei, Curtea hotelului „Flora“ din Bucureşti 
este la fel de primitoare, ea fiind flancată, ca gi la „Amfiteatru“ de laturi 
ce nu se îmbină la unghi drept ci în unghiuri optuze. Recent construitul 
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Casa de cultură din Satu Mare (arh. N. Porumbescu). 

Hotel „Internaţional“ din Sinaia edificat de acelaşi arhitect rezolvă în alt 
fel spaţiul exterior. Prin modul de amplasare, noul hotel delimitează zona 
centrală a orașului și devine pretext pentru cap de perspectivă. Cu toate 
acestea el nu este nici pe departe ostentativ deoarece are în față un pile 
de arbori pe care arhitectul l-a păstrat deliberat pentru a atenua prezența 
construcției propriu-zise și a valorifica natura — ceea ce este specific pentru 
zonele montane. Ca si în alte exemple silueta noului hotel nu urmăreşte linii 
contrastante cu silueta munţilor, ci se subordonează lor. 

O caracteristică importantă a arhitecturii tradiţionale româneşti este 
jocul umbrelor date de volume, spaţii intermediare şi detalii constructive 
însorite și a căror valoare este îmbinată fie de culori ce se armonizează, fie 
de culori contrastante. Formele volumetrice de dimensiuni relativ reduse sînt 
date în acest tip de arhitectură de acoperișuri, foisoare, prispe, cerdacuri etc. 
Aceste forme sînt însă clar exprimate, ele fiind amplasate pe un volum de 
bază simplu: spre exemplu locuinţa populară are i plan dreptunghiular 
diw pătrat, deci rezultă un paralelipiped acoperit cu o forma cu secțiune tri- 


unghiulară, Acestuia i se adaugă foișorul sau se decupează prispa, singurele 


volume proeminente pe volumul de bază. 
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Urmărind aceeași idee de a crea clădiri economice dar cu volume variate, 
un colectiv de arhitecţi condus de prof. dr, arh. Cezar Lăzărescu avînd alături 
pe prof. dr. arh. Gabriel Cristea și ingineri talentaţi etc. a proiectat clădirea 
pentru călători a aeroportului. Otopeni București, care are o formă simplă, 
dar acoperită cu volume semicilindrice din beton armat între care se află 
ferestre pentru iluminat, O parte a aceluiași colectiv a conceput și hotelul 
„Europa“ din staţiunea Eforie-Nord. Așezat pe un promotoriu avansat vo- 
lumul ușor frint are încăperile orientate spre partea cea mai însorită; distri- 
butia lor s-a făcut pe un simplu traht adică încăperile sint înșiruite pe o sin- 
gură parte de-a lungul unui coridor, ca și în arhitectura populară, unde după 
cum se ştie, toate încăperile de locuit sînt orientate spre soare, fațada poste- 
rioară fiind bine izolată împotriva vintului din nord. Jocul de umbre la hotelul 
amintit este materializat de parapetele prefabricate ale balcoanelor așezate 
pe console, detalii care generează o multitudine de umbre, „inveselind“ fațada. 

Un alt ansamblu valoros pentru volumetria sa este cel de la Staţiunea 
„Cap Aurora“, proiectat la institutul „Carpaţi“. Așezat pe un teren 
mai înalt față de nivelul mării decit staţiunile învecinate, ansamblul hotelier 
este realizat dintr-un modul sub forma Y și bare drepte. Prin repetarea modu- 
lului au rezultat fațade și spații exterioare egale ca valoare spre toate direc- 
țiile. Totodată prin retragerile succesive ale etajelor se realizează un joc armo- 
nios de volume. 

În aceeași categorie a specificului se încadrează şi ansamblul de clădiri 
ale Teatrului Naţional din Tîrgu Mureș proiectat de un colectiv coordonat 
de dr. arh. Constantin Săvescu. Realizate de același colectiv toate clădirile 
învecinate, precum si mobilierul urban, decorația spaţiilor publice, degajă o 
pregnantă unitate stilistică, așa cum de altfel ar trebui să fie concepute toate 
ansamblurile de clăriri cuprinzind una sau mai multe dotări importante. 
Asemenea centre sînt încă destul de puține in tara noastră. Marea bogă- 
tie de detalii, exprimarea volumetrică a anumitor funcțiuni, materialele de 
finisaj utilizate restrinse ca număr (tencuieli, lemn, ceramică), dar cu contrast 
coloristic în care domină culoarea albă, jocul acoperișurilor, conferă acestui 
ansamblu o scară arhitecturală umană, înscriindu-l în scara zonei centrale, 
respectiv a Pietii Trandafirilor, 

Acest ansamblu ca și altele asemănătoare aduc în discuţie integrarea 
urbană ca un procedeu posibil de realizare a specificului în arhitectură şi 
urbanism, Un exemplu în acest sens ar putea fi Piața Unirii din Iași, care a 
fost gîndită, la început, în așa fel incit din hotelul „Unirea“ şi de pe platfor- 
mele din jurul lui să se poată admira o parte din împrejurimile oraşului, 
înconjurat de importante monumente istorice și de un peisaj deluros pito- 
resc, Acest lucru s-a reușit în bună măsură prin distantarea a trei clădiri 
turn de locuințe spre direcţia imaginii căutate, La fel s-a intenţionat să se 
valorifice natura înconjurătoare și pentru ansamblul central din Piatra Neamţ, 
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pentru orașul Deva etc. Faleza “orașului Tulcea, care bordează spectaculos 
cotul Dunării, avea rolul de a subordona urbanismul local unui element na- 
tural major orizontal — dealurile din împrejurimi — şi de a pune în valoare 
un accent vertical natural care este dealul Monumentului. Efectul este trun- 
chiat însă de modul defavorabil în care a fost închisă perspectiva dinspre 
Dunăre spre dealurile din est, pe care este amplasat orașul, a căror aşezare 
in „evantai“ crea, înaintea intervenţiei sistematizatorilor, una din cele mai 
interesante imagini, care merita să fie valorificată estetic, 

În căutarea specificului local de arhitectură si urbanism un important 
rol il are integrarea vechilor ansambluri arhitecturale, Printre cele mai wate 
resante realizări in acest domeniu pot fi amintite ansamblurile eri ma 
Piatra Neamţ și Brăila, În primul oraş a fost pus in valoare a i i ond 
ral dominat de muntele Pietricica, cît și „Acropola ce Nei A | ev A pos ‘ 
mente istorice, care datează încă din vremea lui Ștefan cel Mare, Osmoza 

i i i si cele vechi este realizată cu ajutorul unui element 
aci pei ets “La Brăila, oraș de excepţie în urbanistica româ- 
neutru, care este i 
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iii a ci W ai si i i 
j T, în, ione a ilies pe vey unui traseu de străzi dispuse 
centrală axată în direcția est-vest tad oana al Sanh eal 
tra] a pe o stradă principală și o piață relativ 
pătrată. Aceste zone au fost transformate în spaţii pietonale, fiind flancate 
de clădiri cu stil eclectic care au o anumită scară umană și un caracter patriarhal. 
Perspectivele de pe axa longitudinală sînt puse în valoare la capetele ansam- 
blului de noile clădiri — hotelul Traian și magazinul Dunărea, ultimul fiind 
discret integrat în scara arhitecturală a zonei. De jur-imprejur se continuă 
încă arhitectura veche, Dar și aici la racordarea cu noile cartiere de locuinţe 
sînt concepute blocuri unicat cu forme și materiale ce fac o gradată trecere 
intre vechi si nou, arhitectura eclectică din Brăila fiind un pretext de inspi- 
ratie pentru noile clădiri ce se concep. 

La Satu Mare recent a fost construit ansamblul noului centru civic. Bene- 
ficiind de un dig înalt, pe malul Someșului, piaţa a fost concepută să repre- 
zinte un salon închis al orașului. Intenţia a reușit, chiar dacă abundența de 
detalii arhitecturale ale clădirilor din jur creează impresia unei saturatii 
a spațiului cu volume foarte diversificate. 


Preocupările pentru găsirea specificului în arhitectura, și urbanismul din 
România nu sînt nici epuizate, nici epuizabile, dacă ținem seama de varie- 
tatea geografică a teritoriului ţării, a arhitecturii tradiționale, formată in 
functie de zonele geoclimatice. Componente importante ale spiritualității 
autohtone, aceste caracteristici au fost uneori integrate cu necesitatile con- 
temporane de a construi un numar impresionant de locuinte, grupate in car- 
tiere de mai mici sau mai mari dimensiuni, rezultind in final ceea ce in lim- 
bajul de specialitate se numeşte arhitectură contemporană de masă. Şi aceasta 
reprezintă un specitic, dar social; ceea ce le diferențiază este faptul că datorită 
ritmului rapid de proiectare și de construcție impus de necesităţi, regle- 
mentările tehnico-economice nu au permis încă găsirea unor concepții de 
diferenţiere a grupelor mari de construcţii de masă, cu specific pe zone geo- 
grafice, de integrare a spaţiului exterior și interior etc. Încercarea de a impo- 
dobi fatadele locuintelor urbane doar cu diferite motive folclorice sau com- 
ponente minore de arhitectură s-a dovedit nereușită, dind naştere de multe 
ori la kitsch-uri greu de corectat, Timpul nu este încă pierdut, Ìn arhitec- 
tura noastră, chiar în domeniul tipizării se caută noi procedee de creare a 
specificului in arhitectura de masă, printre care cele legate de existența unor 
caracteristici geografice, climatice și ecologice vor fi cele mai profunde, Este 
vorba, printre altele, de realizarea aga-numitelor locuinţe bioclimatice de 


masă urbane și rurale, pentru care există o puternică tradiţie in arhitectura 

noastră populară, | 
Esenţa arhitecturii bioclimatice constă în conceperea ei ue 

de orientare favorabilă pentru insorirea maximă a încăperilor de locuit, de 


pe considerente 
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protectie a clădirilor contra frigului, a conservării căldurii din interior, toate 
aceste deziderate fiind o consecință a necesităţii de economisire a combusti- 
bililor convenționali. În acest fel, dialogul dintre fațadele construcțiilor si 
soare nu se va mai face preponderent pe considerente estetice, asa cum se 
întîmplă in arhitectura clasică și chiar în arhitectura contemporană, ci com- 
partimentarea interioară va trebui să fie determinată de insorirea maximă, 
ceea ce se va reflecta și în plastica volumetriei. Vor apărea cu siguranță, în 
acest fel, și diferențe de concepție spaţială, volumetrică și de tratare a fata- 
delor clădirilor așezate de o parte și de alta a unor străzi, precum și detalii 
originale de arhitectură, cum ar fi: pereţi placați cu sticlă, vopsiți în culori 
închise ; sere incluse în componența arhitecturală în locul balcoanelor, care 
au căpătat în ultima vreme mai mult un rol decorativ decit util; noi tipuri 
de ferestre și volume arhitecturale etc. Arhitectura bioclimatică este apli- 
cata si studiată pentru un anumit amplasament in care insorirea și ventila- 
rea prin curenți de aer sînt, de regulă, proprii amplasamentului respectiv, 
clădirea trebuind să fie concepută. corespunzător acestui microclimat. 

Un alt element care nu a fost suficient de bine studiat si utilizat este 
spatiul intermediar, prezent in principal in arhitectura populară românească 
Şi în cea japoneză. Dacă în ultima el a fost valorificat în favoarea arhitecturii 
moderne monumentale, în arhitectura noastră, deși are mai multe valențe, 
se așteaptă încă să fie. aprofundat și aplicat creator atît in arhitectură cit si 


= in urbanism. 


Ideea specificului national a fost reluată şi in perioada postbelică, o 


„dată cu trecerea la realizarea pe scară largă a locuințelor de masă, a dotărilor 


publice și social-culturale, a dezvoltării tuturor județelor, orașelor si satelor 
ţării noastre. 

Treptat, metodele de industrializare si prefabricare a construcțiilor, for- 
marea specialiștilor, meseriașilor și a întreprinderilor pentru fabricarea şi 
montarea materialelor de construcție de mare eficiență tehnico-economică 
au cuprins întreaga Românie, care a devenit un vast şantier. 

Concepţia arhitecturală a căpătat o sarcină dublă: pe de o parte să rezolve 
din punct de vedere funcţional numeroase programe complexe, pentru masa 
populaţiei, iar pe de alta să găsească modalități de expresie estetică proprie, 
bazate pe specificul geografic, climatic si al arhitecturii noastre tradiţionale, 
dar în același timp să se alinieze tendinţelor progresiste ale concepției arhitec- 
turale contemporane, internationale prin sintetizarea rațională a Valenjelor 
utilitare, structurale și estetice ale arhitecturii, triadă conceptuală mu ată 
încă de acum 2000 de ani de Vitruviu, dar care nu ţi-a piere tea un 
moment actualitatea chiar și pentru arhitectura Ng nerd cag delict, l 

Necesitatea unei mari cantități de construcții, la special de onaj . 
dus la introducerea sistemului de realizare a construcții să A PANĂ Pe an 
de proiecte tip, a căror calitate s-a îmbunătățit continuu, Proiectele tip, care 
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trebuiau să rezolve necesarul cantitativ de construcţii, se concep pe baza 
unor necesități tip și a considerării unor condiţii tip. În cazul locuinţelor se 
construiesc apartamente pentru familii de 1—2—3—4 sau mai multe per- 
soane, acordindu-se acestora suprafeţe minimale pentru locuire. O dată cu 
ridicarea posibilităților economice ale țării și a standardului de viata al locui- 
torilor, proiectele tip de locuinţe și clădiri social-culturale au căpătat îmbu- 
nătăţiri substanţiale, care ţineau seama de sporirea suprafeței de locuit și 
a confortului, a anexelor din apartamente, a loggiilor sau balcoanelor ; totodată 
au fost sporiti indicii de suprafaţă pe locuitor acordaţi dotărilor sociale — creșe, 
grădiniţe, școli, dispensare etc. — sau comerciale corespunzătoare grupărilor 
de locuinţe din imediata apropiere a locuințelor. Dotările social-culturale 
și comerciale se consideră că permit o prelungire in exterior, în colectivitate, 
confortul spațiilor de locuit pentru creşterea, educarea și instruirea copiilor, 
pentru aprovizionarea ritmică și permanentă, alimentaţie publică etc. 

În momentul de faţă proiectele tip de locuinţe se axează si pe o mai 
mare varietate de compartimentări interioare în cadrul unor structuri construc- 
tive simple si cu puţine tipodimensiuni. Compartimentările interioare se fac 
acum pentru un anumit număr de persoane; dar compartimentarea aparta- 
mentelor se poate face și prin diferenţierea locatarilor pe sexe, pe virste, după 
pregătirea profesională, a preocupărilor extraprofesionale și chiar după optiuni- 
le pentru un anumit mod 'sau stil de viață, care depinde de cultura 
populatiei, deziderate care probabil vor fi incluse in preocupările proiectantilor. 

Forma volumelor de locuinte tip s-a îmbunătăţit si ea simţitor. De re- 
gulă tronsoanele (adică porțiunile de clădire de locuit care grupează la fie- 
care etaj 2—4 apartamente în jurul unui palier al scării) în proiectele tip 
sînt foarte ordonate, înscriindu-se într-un dreptunghi cit mai apropiat de 
pătrat, forma în plan a acestuia fiind dictată de rațiuni economice, ele avind 
si calitatea că in final vor avea pereţi exteriori cu lungimi mai reduse, iar 
pierderile de căldură din interior vor fi mai mici. Pină aici am prezentat 
numai calităţile proiectelor tip. Or, populaţia observă si simte defectele care 
se reflectă în special în estetica volumetriei, cu forme foarte rigide — „cutii 
de chibrituri“. Totodată uncori nu era posibil să se rezolve, cu asemenea 
proiecte, anumite situații urbanistice, care după cum se ştie sînt foarte diver- 
se — ca alinierea la străzi sau rezolvarea unor unghiuri de intersecţie a stră- 
zilor, orientarea faţă de punctele cardinale cele mai favorabile pentru inso- 
rirea încăperilor, protecţia încăperilor faţă de noxele străzilor, orientarea 
fata de peisaje sau imagini urbane interesante și multe altele. Îmbunătăţirea 
calităţii arhitecturale a tronsoanelor tip a constat în crearea unor variante 
a acestora care să poată fi adaptate terenurilor cu forme variate în plan și 
secţiune, Apoi au fost create proiecte tip de tronsoane pentru diferite unghiuri 
tip de străzi, care ajută la rezolvarea arhitecturală favorabilă a intersecţiilor 
de străzi. Se studiază însă și posibilitatea tipizării, doar a planului aparta- 


232 


Scanned with CamScanner 


mentelor, care vor putea fi amplasate in jurul scărilor in mai multe variante 
rezultind in final mai multe forme de tronsoane, care, imbinate, vor conteri 
o mal mare varietate volumelor clădirilor, iar încăperile vor putea fi orientate 
mai bine față de imprejurimi și punctele cardinale. 


Se preconizează ca asemenea rezolvări să fie aplicate și clădirilor social- 
culturale tip. Ca urmare, în LA.LM. a fost inițiată o metodă de tipizare a 
proiectelor de clădiri social-culturale pe bază de segmente funcţionale tip. 
Acestea pot fi realizate din două categorii de segmente: tronsoane și suban- 
sambluri funcționale tip. Tronsoanele tip sînt porțiuni de clădiri social-cul- 
turale ce pot să se repete, ele fiind astfel rezolvate funcțional și constructiv, 
încît să poată funcționa atit prin combinarea cu altele asemănătoare, cit si 
independent. Subansamblurile funcţionale sînt tot fragmente de clădiri cu- 
prinzind spaţii, de regulă, repetabile, care însă nu pot funcționa singure, 
ele trebuind să fie asamblate cu altele asemănătoare, sau diferite ca func- 
tiune, cu unele anexe etc. Condiţia principală de realizare a combinațiilor 
este cea de ordin constructiv, adică pentru formarea oricărei combinații 
este necesară o modulare a tuturor subansamblurilor din punct de vedere 
constructiv, al echipamentelor, mobilierului etc. pe baza aceluiași modul. 
Ideea de la care s-a pornit a fost una de ordin moral, adică dorința arhitec- 
tilor care lucrează cu proiecte tip de a crea opere originale deși manevrează 
cu grupuri de spaţii care trebuie să servească unor functiuni obișnuite ; or, 

„se ştie că din rezolvarea unor detalii funcționale, tehnologice, luate separat 
“nu se va crea o operă de arhitectură, ci doar o porțiune a unei tehnologii 
funcționale. Cum însă în arhitectura contemporană se cheltuieste foarte mult 
timp pentru proiectarea unei „tehnologii“ funcționale şi economice definind 
în acest fel dimensionarea și stabilirea formelor optime pentru grupe de clase 
de şcoală și a sălilor de grupe pentru grădiniţe, a sălilor de mese pentru res- 
taurante și cantine, a sălilor pentru cluburi, a grupurilor sanitare si anexelor 
etc. trebuie ca rezolvările acestora să se limiteze strict la parametrii optimi 
funcționali, structurali și economici ai spaţiilor interioare. Estetica, in spe- 
cial cea exterioară, va rezulta din modul de asamblare a acestor fragmente 
într-un cadru urbanistic atît pentru satisfacerea anumitor condiţii de însorire, 
de odihnă etc., cit și în funcție de dorinţele subiective ale arhitecților. Un 
asemenea sistem de tipizare a clădirilor este indicat să fie utilizat în dotarea 
cartierelor și orașelor cu clădiri social-culturale de strictă er al PT jona 
tionale si economice, dar in acelasi timp şi foarte variate vo ri iat 
pot pune în evidență personalitatea artistică a prolectangllor. P wig ; 
în afară de munca pentru adaptare la teren și de imbinarea function A între 
segmente tip, arhitectul proiectant va acorda o mult mai mare atenţie pro- 


blemelor de compoziţie volumetrică, de rezolvare a spaţiilor comune exte- 


rioare sau intermediare și plasticii fațadelor, 
233 


Scanned with CamScanner 


Dintre multiplele valențe ale arhitecturii clădirilor, calitățile utilitare, 
practice, structurale sînt preponderente, De aici trebuie pornit la înțelegerea 
arhitecturii: cui și la ce folosește clădirea pe care o privim din afară, cum se 
încadrează în natură sau în locul unde se amplasează, de ce a fost ales acel 
loc, exprimă ea ceea ce se petrece in interior, îi reprezintă ca pe oamenii 
sau societatea cărora le este destinată, o anumită ideologie, spiritul unui 
popor, respectă tradiţia și cultura și în ce fel etc.? Dacă explicaţiile sint con- 
vingătoare sau răspunsurile sînt afirmative din partea majorităţii privito- 
rilor atunci apare adeziunea afectivă a publicului față de obiectul arhitec- 
tural. Așadar arhitectura trebuie analizată din mai multe puncte de vedere; 
iar în consecință trebuie să ne abtinem de la exprimarea părerii doar despre 
ceea ce se vede din exteriorul unei clădiri. Esenţa arhitecturii contemporane 
se află în interiorul edificiilor, acesta fiind scopul iniţial și final pentru care 
se construieşte o clădire. De altfel, dacă vom considera, arhitectura și urba- 
nismul că reprezintă un tot unitar înseamnă că de jur-imprejur avem inte- 
rioare: interiorul clădirilor, interiorul străzilor (in care fațadele clădirilor 
limitrofe sînt pereţi interiori ai cadrului străzii), interiorul piețelor etc. De 
aceea arhitectura poate fi apreciată din următoarele puncte de vedere: 

— al privitorului neinitiat, al turistului, pentru care clădirea. este un 
obiect al orașului, care evocă un eveniment politic, social, cultural sau ar- 
tistic ; 

_—al utilizatorului pentru care clădirea este un spațiu util în primul 
rind pentru locuire, muncă sau relații culturale cu semenii săi; 

__ al arhitectului creator sau critic, pentru care toate aspectele legate 
de creaţia arhitecturală trebuie luate în seamă. i 

În artele plastice, de care arhitectura de concepție clasică este legată 
prin multiple fire — arhitecţi ai epocilor de înflorire a acestui meșteșug erau 
de regulă pictori şi sculptori — redarea unor sentimente şi impresii se face 
prin prelucrarea cu mijloace specifice de exprimare a unor. imagini sau mase 
bi si tridimensionale. Dar in cazul arhitecturii am fi alături de realitate dacă 
am considera că doar volumul și prelucrarea plastică a materialelor dau va- 
loarea arhitecturii. Așa cum spuneam, spaţiul captat este realitatea arhitec- 
turii: în el se desfășoară diferite activităţi practice sau spirituale, iar în con- 
secinţă, așa cum £ fost prefigurat de masa construită, spațiul îşi va putea 

j 1 oment. i 
atinge sore A Et noțiune atingem punctul nevralgie al arhitecturii 
anume că în măsură covirșitoare ea este o artă a momentului, ca şi muzica 
și poezia; s-a încercat și în pictura abstractă crearea unor a ar în cova 
de starea de spirit a artistului in momentul creaţiei, Dar arhitec mi are = 
timp al său de existență, măsurat la scară socială, deci „momentu Ă m 
arhitectură este mult mai extins decît col al artelor amintite, conferin u-i so 
prin aceasta cea de a patra dimensiune. Chiar cu această calitate ea va rä- 
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mine o arta statică, limitată si claustrată atita vreme cit structura și gindirea . 


despre relaţiile spatiale vor rămîne inflexibile. Dar la originea relațiilor spa- 
fiale din arhitectură se află trei componente majore: construcția, spaţiul și 
lumina. Fără ultimul parametru nu se percepe penultimul, iar primul îl cap- 
tează pe cel de al doilea. Dac& structura și lumina — ne referim cu precă- 
dere la cea naturală — sînt într-adevăr constante, structura fiind și atempo- 
rala, spaţiul poate fi conceput in așa fel incit să-și prelungească în timp atit 
valenţele practice, cit și pe cele spirituale adică să devină flexibile. Aceasta 
face ca spațiul arhitectural să nu poată fi judecat în afara timpului, așezind 
astfel arhitectura în poziția cea mai apropiată de conceptul fizic modern 
de ,,spatiu-timp“ comparativ cu celelalte arte. 

De-a lungul istoriei au fost create numeroase stiluri de arhitectură și 
derivate ale acestora care promovau de fiecare dată forme și expresii volu- 
metrice, spatiale si decorative, diferite față de cele anterioare, căci ca în ori- 
care domeniu artistic, și în arhitectură au existat spirite inventive, care, 
intuind momentul declinului social al vechii arhitecturi, îi contestau expresia 
prin promovarea unor idei noi care în epocile ulterioare urmau să sufere aceeași 
condamnare și din aceleași mctive: apariția unor noi condiţii sociale, cultu- 
rale, filozofice și tehnice care impuneau o nouă plasticitate arhitecturală. 

Pentru informarea cititorilor despre unele din particularitatile de conce- 
pere a arhitecturii, scurta lucrare pe care am propus-o ca lectură a fost struc- 
turată pe două mari părți corespunzătoare esteticii spațiului arhitectural 
și stilurilor clasice sau moderne de arhitectură, care s-au dezvoltat într-un 
timp îndelungat, pe toată suprafața locuită a Pămîntului, pornind însă din 
Europa și reprezintă repere ale momentelor de evoluţie istorică a culturii 


ar place să credem că după parcurgerea acestor modeste rin- 
gători că arta arhitectului contemporan 


participarea publică, în afara cadrului 
ltura unui popor stimulează apa- 
eniu artistic. 


universale. Ne- 
duri am reușit să fim cit de cit convin 


trebuie stimulată și de aprecierea și 
de specialitate, în aceeași măsură în care cu 


riția unor autentice valori d 


go An 
„GH ASACHI“ 


IAȘI 


Scanned with CamScanner 


BIBLIOGRAFIE SELECTIVA 


Argan, G.C. Arta modernă. Editura Meridiane, București, 1982. 

* * + Arquitectura finlandesa en Otaniemi. Ediciones Poligrafa, S.A. — Balmes — Barcelona— 
España, 1967, 

Bartenev, I. A., Batascov, V. N. Ocerchi istorii arhitecturnth stilei. „Izobrazitelinoe iscustvo“, 
Moscva, 1983. l 

Boyd, Robin. New directions in japanese architecture. Studio Vista, London, 1968. 

Cantacuzino, G. M. Izvoare si popasuri. Editura Eminescu, Buc. 1977. 

Cimpan, F. Povestiri cu proporții și simetrii. Editura Albatros, București, 1985. 

Curinschi Vorona, G: Istoria arhitecturii în România: Editura Tehnică, București, 1981. 

* * * The Concise Oxford dictionary. Osford at the Claredon Press, 1964. 

Derer, P. Locuirea urbană, Editura, Tehnică, 1985. 

* e + Dicţionar cronologic al științei și tehnicii universale. Editura Științifică si Enciclopedică, 
Bucuresti, 1979.  - 

Enache, M. Urbanismul britanic contemporan. Editura Tehnică; București, 1979. 

Enescu, M., Gheorghe, Ilie. Probleme actuale ale arhitecturii contemporane. Editura Tehnică, 
București, 1982. n 

Fleming, W. Arte si idei. Vol. I şi II. Editura Meridiane, Buc. 1983. 

* $ * Le grand atlas de l'architecture mondiale. Albin-Michel— Universalis, 1982. 

Iconnicov, A. V. Funcţia, forma, obraz v arhitecture. Stroiizdat, Moscva, 1986. 

Ionescu, Grigore. Arhitectura românească. Tipologii — creaţii — creatori. Editura Tehnică, Bucu- 
Testi, 1986. mer 

Jurov, C. Centre civice. Editura, Tehnică, București, 1979. 

Jurov, C. Amenajarea apartamentelor. Editura, Tehnică, Bucureşti, 1984. 

Jurov, C. Arhitectura bioclimatică. În vol. Arhitectura bionică st bioclimatică. Editura Tehnică, 
Bucuresti, 1985, 

Jurov, C. Tradiţia de locuire si modul de viaţă contemporan. În vol. „Locuinta contemporană“, 
coord, dr. arh, Mihail Caffé, Editura Tehnică, Bucuresti, 1987, 

Lăzărescu, C., Cristea, G., Lăzărescu, E. Arhitectura românească în imagini. Editura Meridiane, 
1972, 


Lăzărescu, C., Cristea, G, Arhitectura românească contemporană. Editura Meridiane, Bucureşti, 
1972, 


Lebedev, I. S. Arhitectura si bionica, În vol, Arhitectura bionică și bioclimatică. Editura Tehnică, 
București, 1985, 


Lewis, D, Urban structure, Wiley Interscience John Wiley et Sons, Inc. New York, 1968. 
Licklider, H, Scara arhitecturală, Editura Tehnică, Bucureşti, 1973, 


Lisifian, M. V., Novicova, E. B., Petuhina, Z. V, Interier obscestvennth î jilth 2damii. Stroiisdat, 
Moscva, 1973. 


236 


Scanned with CamScanner 


Ma iti : 

3 i cp ae Pe gi Thames and Hudson, London, 1972. 
1978. c. Ediţia a II-a. Editura Științifică și Enciclopedică, Bucureşti, 

amet tul tite Pa aes e, ut 

Monda Jen iti oa a priya hie ps pia hy he 

Monde ba este pisi ac Wa , arid necunoscută ? Editura Albatros, Bucuresti, 1980. 
, ` ; ecturit contemporane. Editura Albatros, Bucuresti, 1986. 

Müller—Menckens, G. Novaia jizni starth zdanii. Traducere după Neues Leben für alte Bauten. 
Stroiisdat, Moscva, 1981. 

* + * Petit Larousse. Librairie Larousse, Paris, 1967. 

Radian, H. R. Cartea proporțiilor. Editura Meridiane, Bucuresti, 198 1. 

Salocorpi, A. Modern architecture in Finland. Praeger Publishers. New York, Washington, 
1970. 

Simonds, J. O. Arhitectura peisajului. Editura Tehnică, Buc. 1967. 

Socolov, A.M. Osnownfe poneatia arhitecturnogo proectirovania. Isdatelistvo leningradscogo unte 
versiteta. Leningrad 1976. 

e * + Sovremennaia arhitectura S.S.A. criticeschie ocerchi. Stroiisdat, Moscva, 1981. 

Stoica, Georgeta. Arhitectura interiorului locuinței țărănești. Muzeul din Rm. Vilcea, 1974. 

Strigaleva, N.S. Sportiunie corpusa. Stroiisdat, Moscva, 1976. 

Tănăsoiu, R. Arhitectura construcțiilor școlare, Editura Tehnică, Bucureşti, 1976. 

Triscu, A. Spaţii urbane pietonale. Editura, Tehnică, Buc. 1985. 

Zevi, Bruno. Cum să înțelegem arhitectura. Editura Tehnică, Bucureşti, 1969. 

Yoshida, Tetsuro. Das japanische Wohnhaus. Verlag Ernst Wasmuth G.m.b.H. Berlin 1935. 


Scanned with CamScanner 


-< CUPRINS: SEMNIFICATIILE ESTETICE ALE ARHITECTURII 


Argumente pentru înţelegerea arhitecturii [5 
SPATIUL ARHITECTURAL 

Golul şi plinul în arhitectură / 9 

Repaus şi mișcare în spaţiul arhitectural ] 14 

Echilibrul spațiului static central /19 

Dinamismul spațiilor profunde / 23 

| Sinceritatea si accesibilitatea spatiului fron- 

tal / 29 i 

Ordinea ascunsă a spațiului liber / 32 

Spațiul complex | 38 

Gradarea spațiilor interioare / 40 

Spaţiul intermediar in arhitectură / 42 

Percepția spaţiului prin deplasarea omului /48 

‘Lumina, culoarea si factura materialelor de 

construcție şi finisaj în spaţiul arhitec- 

tural / 51 

Fixarea si modelarea spatiului arhitectural [52 


SCARĂ ȘI ANALOGII DE SCARĂ ÎN 
ARHITECTURĂ 

Scara fizică / 101 

Scara proporțională / 104 

| Scara umană / 106 

Gradaţia de scară în arhitectură / 110 

Scara arhitecturii tradiționale | 111 

Analogia „biomorfică“ și „organică“ a 

arhitecturii / 113 

Scara condițiilor tip / 114 

Scara, concretă și impresia de scară / 116 

Simfurile și scara arhitecturală / 118 

„Mișcarea scenică“ în arhitectură / 120 

Culoarea şi lumina în scara arhitecturală /121 


Scara absolută — exagerări și imitări în 
Ahitectură / 122 


EXPRESIA SPAŢIILOR ÎN VOLUME- 

TRIA CLĂDIRILOR 
Volumetria clădirilor de locuit [60 
Volumetria clădirilor publice [65 
Volumetria clădirilor tehnologice / 69 
Volume arhitecturale fără spaţiu interior/71 
Volumetrie provizorie [73 


STILURI CLASICE ŞI ȘCOLI 


MESAJE ALE ARHITECIURII 
Are arhitectura o definiţie unanim ac- 
ceptata?... 124 
Arhitectura ca rezultat al unor evenimente 
politice / 128 
Concepfiile filozofice reflectate in arhitec- 
tură / 129 
Cuceririle științifice implicate în realizarea 
arhitecturii / 130 
Condiţiile sociale şi economice oglindite în 
arhitectură / 136 
Determinismul naturii în conceperea © arhi- 
tecturii / 138 
Evoluţia concomitentă a functiunii, teh nicii 
si creaţiei arhitecturale / 142 


Scanned with CamScanner 


SIMBOLURI ARHITECTURALE 
Linia orizontală şi verticală în arhitectu- 
ră / 76 

Sugestionarea unor sentimente prin linii, 
suprafeţe si volume / 85 

Semnificaţia psihologică a culorilor / 86 


STILURI CLASIC: ALE ARHITEC- 
TURII PÎNĂ ÎN SECOLUL AL 


f XX-LEA 
n Bee De la arhitrava Greciei antice la bolta 


romană / 148 

Arhitectura paleocrestin& si cea a cupolelor 
bizantine / 155 

Spațiile claustrate ale arhitecturii ro- 
manice | 158 

Spațiile eliberate ale arhitecturii gotice /160 
Renașterea în arhitectură / 164 

Fastul baroc / 169 

Rococo | 175 

Originalitatea arhitecturii brincovenesti / 176 
Neoclasicul napoleonian / 180 

Romantismul arhitecturii / 182 

Contestatul stil eclectic al arhitecturii / 184 


imente 


rhitec- 


i zarea 


dite în 


a arhi- 


teh nicii 


NAŢIONALE CONTEMPORANE DE ARHITECTURĂ 


ORGANIZAREA ESTETICĂ A FORME- 
LOR ARHITECTURALE ÎN SPAŢIU 
Unitatea, varietatea, simetria și asime- 

tria / 88 

Ritmul arhitectura! sau „muzica solidi- 
ficată“ / 91 

Şiruri metrice și ritmice / 92 

Ritm spaţial / 92 

Ritm functional / 93 

Ritm în progresie / 94 

Analogii ale ritmului arhitectural / 95 
Sinceritatea expresiei arhitecturale / 97 


ARHITECTURA SECOLULUI AL XX-LEA 
— CURENTE ŞI ŞCOLI NAȚIONALE 
ÎN ARHITECTURĂ 
Curentele arhitecturale — atitudi 
de moment / 186 
Arhitectura organică — replică 
dată eclectismului | 18s 
Stilul internațional al 
masă / 190 
Școlile nationale în arhitectură / 195 
Caracterul social al 
nice / 196 
Functionalismul finlandez / 201 
Arhitectura simbiotică japoneză / 205 


Functionalismul liric în arhitectura româ- 
nească / 216 


Bibliografie selectivă | 236 


ni artistice 
viguroasă 


arhitecturii de 


arhitecturii brita- 


Scanned with CamScanner 


ie 


Arhitectură este știința si arta de a proiecta și construi clădiri și ansambluri 
de clădiri. Știința ei constă în rezolvarea funcțională și tehnică a clădirilor; 
arta arhitecturii este o componentă mai specială a artelor, în general, care 


are un caracter mal deosebit,deoarece cu obiecte reale, utile, fixe sau depla- 


sabile se creează sau se compun imagini plastice nonfigurative, de esenţă 
abstractă, fără să imite deci modele ale naturii. Arhitectura ca entitate poate 


fi comparată cu natura înconjurătoare doar prin aceea că este un organism, 


dar artificial, implantat într-un mediu natural cu care trebuie să se armonizeze — 


atit funcțional, cit și estetic. 
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